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POVZETEK

V svetu umetnosti fotografija igra pomembno vlogo pri dokumentiranju, ohranjanju,
analiziranju in predstavljanju umetniskih del. Cilj tega diplomskega dela je raziskati, kako
uspesno fotografirati skulpture in njihov pomen v monografijah. Proucila bom teoreti¢ne in
prakti¢ne vidike, vse od definicije, kaj skulptura sploh je, njenega pomena v umetnosti, vrste
tehnik fotografiranja in obdelave fotografij do zasnove in izdaje monografije kot kon¢nega
izdelka.

Skulpture zaradi svoje tridimenzionalne narave predstavljajo izziv za fotografe, saj je treba ujeti
njihovo obliko, materialnost in teksturo. Pri fotografiranju skulptur ne gre zgolj za tehni¢ne
zmoznosti fotografiranja in zajemanja predmeta, ampak je potrebno globlje razumevanje
umetnosti in specifi¢nih znacilnosti skulpturnih del. Uspesno fotografiranje skulpture je, kadar
gledalec iz fotografije prepozna obliko, uporabljen material, teksturo in umetnikovo sporo¢ilo.
Kljuéno vlogo pri tem igrajo nastavitev fotoaparata, izbira ustrezne opreme, izbira tehnike
fotografiranja in kompozicija. Uporaba pravilne svetlobe in perspektive poudari dolocene
elemente skulpture, ustvari dramati¢ne uéinke ali prikaze zanimive in pomembne detajle, Ki bi
sicer lahko ostali neopazeni. Obdelava in postprodukcija fotografij prispevata k uspehu
kon¢nega izdelka, saj omogocata korekcijo barv, kontrastov in drugih elementov, ki pa

prispevajo k najboljsi predstavitvi skulpture.

Monografije kot umetniske publikacije imajo pomembno vlogo kot medij za dokumentiranje in
Sirjenje umetniskih del in misli umetnikov. Monografija je poglobljena Studija, ki zdruzuje
vizualne in besedilne vsebine, ki najbolje predstavijo umetnika, njegovo delo in njegov vpliv
na umetniSkem podrocju. Oblikovanje monografije je dolg postopek, ki zahteva skrbno
nacrtovanje vsebine, izbiro ustreznega vizualnega materiala in primerno estetsko oblikovanje,
Ki bo pritegnilo bralca in mu omogoc¢ilo razumevanje vsebine. V diplomsko delo bom vkljucila
tudi analizo dveh izbranih monografij: Napotnik in Rodin: A Magnificent Obsession. Na podlagi

njune vsebinske in oblikovne strukture bom izvedla primerjavo z lastno zasnovo monografije.

Kljuéne besede: fotografiranje skulptur, umetnost, monografija, umetniska publikacija.



ABSTRACT
THE ART OF PHOTOGRAPHING SCULPTURES AND THE PREPARATION OF A
MONOGRAPH

In the world of art, photography plays an important role in the documentation, preservation,
analysis, and presentation of works of art. The aim of this thesis is to explore how to
successfully photograph sculptures and to examine their significance in monographs. 1 will
address both theoretical and practical aspects, from the definition of what a sculpture is, its
significance in art, types of photography techniques, and photo editing, to the design and

publication of a monograph as a final product.

Sculptures, due to their three-dimensional nature, pose a challenge for photographers, as it is
necessary to capture their shape, materiality, and texture. When photographing sculptures, it is
not just about the technical capabilities of photography and capturing the subject, but also about
having a deeper understanding of art and the specific characteristics of sculptural works. A
photograph of a sculpture is considered successful when the viewer can recognize its shape,
material used, texture, and the artist's message from the photograph. The key elements in this
process include camera settings, the choice of appropriate equipment, photography techniques,
and composition. The correct use of lighting and perspective highlights specific elements of the
sculpture, creates dramatic effects, or reveals interesting and important details that might
otherwise remain unnoticed. Image processing and post-production also contribute to the
success of the final product, as they allow for the correction of colors, contrasts, and other

elements that enhance the best presentation of the sculpture.

Monographs, as artistic publications, play an important role as a medium for documenting and
disseminating works of art and the thoughts of artists. A monograph is an in-depth study that
combines visual and textual content to best present the artist, their work, and their influence on
the artistic field. Designing a monograph is a lengthy process that requires careful planning of
content, the selection of appropriate visual material, and suitable aesthetic design that will
attract the reader and enable them to understand the content. This thesis also includes an
analysis of two selected monographs: Napotnik and Rodin: A Magnificent Obsession. Based on

their content and structural design, | will compare them with my own monograph design.

Keywords: photographing sculptures, art, monograph, artistic publication.
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1 UVvOD

Fotografija je pomemben medij v umetnosti, ki omogoc¢a dokumentiranje, ohranjanje in Sirjenje
umetniskih del. Skulpture predstavljajo poseben izziv za fotografe, saj je treba s fotografijo
zajeti njihovo obliko, material in pomen. Pri razpravah o vlogi fotografije v umetnosti veckrat
naletimo na prepricanje, da fotografija presega zgolj estetski pomen in ima pomembno
druzbeno vrednost. Pierre Dubreuil, pionir umetniske fotografije, je poudaril intelektualni vidik

fotografije:

"V fotografiji bi morali veliko vecji pomen pripisati intelektualnemu vidiku dela. Pravzaprav bi
moral postati glavni umetniski dejavnik. Ali ni prav intelektualno delo tisto, ki je odgovorno za

ustvarjanje obcutkov, ki jih dozivljamo ob prisotnosti mojstrovine?" (Dubreuil, 1935-1936)

Francoska fotografinja in teoreti¢arka Giséle Freund je v svojem delu "Photography & Society"

zapisala:

., Leca, tako imenovano nepristransko oko, dejansko omogoca vsako mozno izkriviljanje
resnicnosti: znacaj slike doloca fotografovo stalisce in zahteve njegovih narocnikov. Pomen
fotografije ne temelji predvsem na njenem potencialu kot umetniski obliki, temve¢ na njeni

‘

sposobnosti oblikovanja nasih idej, vplivanja na nase vedenje in opredeljevanja nase druzbe.

(Freund, 1980)

V tem diplomskem delu bom raziskovala, kako lahko s pravimi tehnikami fotografiranja in
obdelave fotografij zagotovimo ¢im boljso predstavitev skulptur. Raziskovala bom tudi
temeljne znacilnosti monografij in vlogo fotografij v monografijah ter izvedla analize izbranih
monografij. Postavila sem S§tiri temeljne hipoteze, ki jih bom na koncu diplomskega dela
potrdila ali zanikala. Za analizo sem izbrala dve monografiji kiparskih umetnikov z naslovoma
Napotnik in Rodin: A Magnificent Obsession. Monografija Napotnik govori o slovenskem
umetniku lvanu Napotniku, monografija Rodin: A Magnificent Obsession pa o frnacoskem
Kiparju, ki velja za enega najpomembnej$ih in najvplivnejsih umetnikov v zgodovini kiparstva.
Na osnovi analiz bom izvedla primerjavo monografij med sabo, nato pa ju bom primerjala e z

lastno monografijo na vsebinski in vizualni ravni.



1.1 Opis podrocja in opredelitev problema

Teme raziskovanja v diplomskem delu so fotografiranje skulptur, njihova predstavitev v
umetni$kih monografijah in temeljne lastnosti monografij. Osnovni problem, ki je pritegnil
mojo pozornost, je, kako ucinkovito fotografirati tridimenzionalne skulpture in kako te
fotografije uporabiti v monografiji na nacin, ki ohranja umetniSko vrednost in sporoéilo ter

pritegne zanimanje bralcev.

SreCam se z vizualnim problemom — kako ujeti in prenesti prostorsko razseznost skulpture.
Fotograf mora izbrati svetlobni vir, ozadje in globinsko ostrino, ki bodo gledalcu omogocali
"zacutiti" obliko in volumen umetniSkega dela. Pri tem pa mora fotograf vseeno paziti, da se
njegove izbire (svetloba, kompozicija, kontrasti itd.) povezujejo z resni¢nostjo skulpture in da
ne prikazuje svoje interpretacije. Fotograf tudi ne zeli izgubiti materialnosti. Skulpture imajo
svojo teksturo in fotografija tezko popolnoma prikaze ob¢utek materiala, ki ga pri opazovanju
dela v zivo zacutimo s pogledom in dotikom. Eden izmed problemov in izzivov je tudi prikaz
fotografij v monografiji. Treba je izbrati najbolj smiselno zaporedje fotografij, postavitev in
velikost, da podpirajo besedilo in z njim sodelujejo. Fotografije in besedilo se moreta

dopolnjevati, da ne pride do konflikta med vizualno in verbalno interpretacijo.



1.2 Namen, cilji in osnovne trditve

Namen tega diplomskega dela je raziskati in analizirati postopek fotografiranja skulptur, od

same priprave do postprodukcije, ter vlogo pri njihovi uporabi v umetniskih monografijah.

Hipoteze/trditve diplomskega dela so naslednje:

H1: Ustrezna osvetlitev in postavitev skulptur med fotografiranjem povecata njihovo

tridimenzionalno zaznavanje na slikah, kar izboljSa razumevanje umetniskega dela.

— H2: Fotografski pristop in odlocitve pri fotografiranju skulpture pomembno vplivajo na

gledal¢evo zaznavanje umetniske vrednosti skulpture.

— H3: Monografija, ki uporablja vizualne elemente, kot so grafi, tabele in slike, povecuje

angaZziranost bralcev in izboljSuje njihovo razumevanje informacij.

— H4: Umetna inteligenca lahko pove€a dostopnost umetniSkih del, saj omogoca hitro

reprodukecijo in prilagoditev umetniskih del za Sir§e obCinstvo.
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1.3 Predpostavke in omejitve

Menim, da bo najvecji prispevek k mojemu znanju izhajal iz poglobljenih analiz izbranih
monografij. Pri ustvarjanju diplomskega dela in ustvarjanju lastne monografije mi bo v veliko
pomo¢ tudi umetnik Mateo Kos, s katerim sodelujem. Menim, da bom pridobila veliko znanja
iz prve roke, fotografiranje njegovih skulptur pa mi bo omogocilo pridobivanje prakti¢nih
izkuSenj neposredno iz ustvarjalnega procesa. Tako bom lahko teorijo in prakso smiselno

zdruzila v proces ucenja in ustvarjanja.

Pri raziskovanju nisem zasledila vec¢jih omejitev, ki bi lahko vplivale na kakovost ali obseg
diplomskega dela. Na voljo imam dostop do potrebnega gradiva, umetniskih monografij in
drugih virov. Gradivo in viri so sicer ve¢inoma v tujem jeziku, to je v angle$¢ini, ampak imam
dovolj napredno znanje angleS¢ine, da mi to ne predstavlja ovir. Edina mozna omejitev bi lahko
bila prisotna pri analizi monografij, saj se umetniskih in fotografskih analizah pojavljajo
dolo¢ene stopnje subjektivnosti, ampak se bom potrudila ¢im bolj objektivno in strokovno

obravnavati temo.

1.4 Uporabljene raziskovalne metode

Raziskovalni metodi, ki ju bom uporabila, sta primerjalni raziskovalni pristop in kvalitativna
metoda. Za primerjalni raziskovalni pristop gre, ko primerjamo dva ali ve¢ primerov ter
pois¢emo razlike, podobnosti in ugotovitve. Kvalitativna metoda pa je nacin raziskovanja, pri

katerem se ukvarjamo s pomenom, vsebino in globljim razumevanjem.

Izvedla bom analizo dveh razli¢nih monografij, s poudarkom na uporabljenih fotografijah. S
primerjavo razliénih fotografij in monografij bom lahko prepoznala specifi¢ne tehnike in
estetske odlocitve, ki se pojavljajo pri fotografiranju skulptur in njihovem vklju¢evanju v
umetniske publikacije. Kar zadeva metodologijo, sem se odlocila za Studijo primera, podrobno
bom analizirala dve izbrani monografiji: Napotnik in Rodin: A Magnificent Obsession. S tem
pristopom se bom osredoto¢ila na konkretne primere ter raziskala celotne vsebinske in

oblikovne znacilnosti ter vpliv fotografij.
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2 FOTOGRAFIRANJE SKULPTUR

2.1 Definicija skulpture in njen pomen v umetnosti

Skulptura je tridimenzionalno umetnisko delo, ki ponavadi prikazuje zivo bitje ali predmet.
Nastane z oblikovanjem in obdelovanjem razli¢nih materialov, kot so kamen, les, kovina, glina,
steklo. V sodobnejSem ¢asu pa so zaceli uporabljati tudi tekstil, plastiko in reciklirane predmete.
V nasprotju s slikarstvom, ki je omejeno na dve dimenziji (viSina in $irina), skulptura dodaja Se
globino, kar daje obcutek otipljive fizi¢ne prisotnosti v prostoru. Umetniki pri ustvarjanju

skulptur uporabljajo razli¢ne tehnike, kot so modeliranje, klesanje in sestavljanje.

Slika 1: David (Michelangelo)

Vir: (https://www.villacampestri.com/blog/en/michelangelo-david-florence/)

Na fotografiji je Michelangelov David, ena najbolj znanih skulptur v umetnosti. Skulptura je

bila ustvarjena v zgodnjem 16. stoletju iz marmornega bloka.

Kip Davida (Michelangela) ni zgolj umetnisko delo, temve¢ univerzalni simbol mo¢i, lepote in
zmage CloveSkega duha. Nastal je med letoma 1501 in 1504, v casu politicnih nemirov v
Firencah, kjer je postal simbol mo¢i in neodvisnosti mesta ter izrazanja odpornosti proti

zunanjim groznjam. (Accademia, 2024)
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V druzbi, Se posebej med tistimi, ki se ne zanimajo za umetnost, pogosto prihaja do napa¢nega
razumevanja in zamenjevanja izrazov »skulptura«, »kip« in »spomenik«. Izrazi so pogosto

napac¢no uporabljeni ali razumljeni kot sopomenke.

Skulptura je SirSi izraz, ki zajema tridimenzionalna umetniska dela, ustvarjena z razli¢nimi
tehnikami. Lahko predstavlja abstraktne oblike, motive, geometrijske strukture ali figure.
Skulptura lahko predstavlja realisti¢no predstavo ideje ali popolnoma abstraktno in izmisljeno

podabo.

Kip je specifi¢na vrsta skulpture, ki praviloma predstavlja realisti¢no podobo ¢loveka ali Zivali,

medtem ko je skulptura $irsi pojem, ki vkljucuje tudi abstraktne oblike. (Pediaa, 2016)
Spomenik je §irsi pojem, ki opisuje objekt, strukturo ali umetnisko delo, postavljeno v spomin
na doloc¢eno osebo, dogodek ali pomemben trenutek v zgodovini.

»V najstarejsem in resnicno izvirnem pomenu besede je spomenik delo, ki ga je ustvarila
cloveska roka z natancnim ciljem, da spomin na dejanje ali usodo ohrani za vedno prisoten in

Ziv v zavesti prihodnjih generacij. V tem smislu se spomenik v svojem izvirnem pomenu nanasa

na ohranjanje kolektivnega spomina ljudstva, druzbe ali skupine.« (Riegl, 1903)

Skulptura Kip Spomenik

Slika 2: Primeri skulpture, kipa in spomenika

Vir: (https://www.bada.org/object/bird-dame-elisabeth-frink-dbe-ra-1930-1993,
https://www.museoomero.it/en/opere/statue-of-aulus-metellus/, https://ekopercapodistria.si/kultura/kdo-je-bil-

france-preseren/)
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Slika 3: Skulptura Tan-Tan

Vir: (https://www.bradshawfoundation.com/news/archaeology.php?id=The-world-s-oldest-sculpture)

Na zgornji fotografiji vidimo skulpturo Tan-Tan, znano tudi kot najstarejso najdeno skulpturo

na svetu.

Venera iz Tan-Tana je majhen kos kamnine, ki je ime dobil po mestu Tan-Tan v Maroku, blizu
katerega so ga odkrili. Artefakt naj bi bil star od 500.000 do 300.000 let, zaradi ¢esar je eden
od le dveh predmetov podobne starosti, ki spominjata na ¢lovesko figuro. Ceprav je njegova
oblika ve¢inoma posledica naravnih procesov, so bili nekateri deli umetno spremenjeni. Zaradi

tega ga nekateri imenujejo najstarejSa znana ¢loveska skulptura. (Newtonic, 2024)

Ceprav njen nastanek in namen nista dokonéno dolo¢ena, skulptura Tan-Tan odpira pomembna
vpraanja o zaletkih umetnosti. Ce je figurica resniéno delo ¢loveskih prednikov, nam to
dokazuje, da so Ze pred vec sto tiso¢ leti imeli sposobnost abstraktnega misljenja in Zeljo po
izrazanju idej.

S prouc¢evanjem skulptur smo spoznali veliko o zgodovini in starodavnih civilizacijah. Njihove
skulpture so predstavljale bogove, junake in simbole. Cez leta so skulpture postale sredstvo
eksperimentiranja in izraZanja novih umetniskih idej, Se vedno pa sluZijo kot klju¢ni nacin
komunikacije in reprezentacije. Danes skulpture pogosto presegajo klasi¢ne oblike in
vkljucujejo raznolike medije, vkljuéno z instalacijami, kjer umetniki raziskujejo ne le
tridimenzionalni prostor, temve¢ tudi interakcijo s svetlobo, zvokom, gibanjem in celo

digitalnimi tehnologijami.
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Slika 4: Jeff Koons — "Balloon Animals"

Vir: (https://www.ennaia.com/famous-contemporary-artists/)

Jeff Koons je ameriski sodobni umetnik, ¢igar skulpture prikazujejo predmete iz vsakdanjega
Zivljenja. Znan je po svoji seriji "Balloon Animals" (Zivali iz balonov), v Kateri je ustvaril
skulpture v obliki zivali iz balonov iz nerjavecega jekla z gladko in reflektivno povrsino.
Koonsova dela imajo dve razli¢ni ob¢instvi — nekateri v njegovih skulpturah vidijo globoko

sporocilo, drugi jih dojemajo kot plitko komercializacijo umetnosti. (GuyHepner, 2024)

»Umetnost je humanitarno dejanje. Umetnost bi morala vplivati na clovestvo in narediti svet
boljsi.« (Koons, 1986)

Pomen skulpture v umetnosti je izjemen, saj ima ta umetniSka oblika dolgo zgodovino in
pomembno vlogo pri izrazanju kulturnih, verskih in estetskih idej. Skulptura omogoca
umetnikom, da skozi oblikovanje raziskujejo odnose med obliko, prostorom in materialom.
Izdelek ne ponuja le vizualnega uzitka, temve¢ tudi prebuja Custva, spodbuja razmisljanje in

vzpostavlja poglobljen odnos z opazovalcem.
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2.2 Priprava in postavitev skulptur za fotografiranje

Pri fotografiranju skulptur moramo biti posebej pozorni in se natan¢no pripraviti, da najbolje
prikazemo umetnisko delo v vseh njegovih razseznostih. Proces priprave in postavitve skulptur
za fotografiranje ni preprost, saj je treba upostevati ve¢ dejavnikov, ki lahko vplivajo na kon¢ni

rezultat, kot so osvetlitev, postavitev, ozadje in kot fotografiranja.
Izbira primernega prostora in ozadja

Prvi korak pri postavitvi skulpture za fotografiranje je izbira prostora. Priporocljivo je izbrati
prostor, ki omogoc¢a dovolj prostora za gibanje in primerno ozadje. Najpogosteje uporabljamo
nevtralna ozadja, kot so bela, siva ali ¢rna, saj se tako izognemo odvracanju pozornosti od same
skulpture. K boljSemu kontrastu in poudarjanju detajlov skulpture lahko prispeva tudi

osvetljeno ozadje.
Priprava skulpture

Skulptura mora biti pred fotografiranjem popolnoma ¢ista, da lahko fotograf zajame vse njene
podrobnosti. Prah, umazanija ali morebitne poSkodbe lahko negativno vplivajo na kakovost
fotografije in predstavitev dela. Pomembno je tudi, da skulpturo postavimo v stabilen in varen

polozaj, da ne bo v nevarnosti, da bi se prevrnila ali poskodovala med fotografiranjem.
Postavitev in kompozicija

Primerna postavitev skulpture je kljuéna za prikaz njene tridimenzionalnosti. Umetnik ali
fotograf se mora odlociti, kateri vidik skulpture Zeli izpostaviti. Pri tej odlocitvi je treba
upostevati obliko, teksturo, velikost in osvetlitev skulpture. Priporocljivo je izbrati kot, ki
najbolje poudari klju¢ne znacilnosti skulpture. Ponavadi pa se skulpturo fotografira z ve¢ zornih

kotov, da ujamemo vse njene podrobnosti in plati.
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2.3 Tehnike fotografiranja skulptur

Tehnike fotografiranja tridimenzionalnih skulptur se razlikujejo od fotografiranja drugih
umetniskih del. Kljuéni izzivi pri fotografiranju skulptur vkljucujejo zajemanje njihove
tridimenzionalnosti, teksture, oblike in detajlov na nacin, ki bo gledalcu omogocil obcutek, da
vidi umetnisko skulpturo v celoti. Glavni elementi, ki jih je treba upostevati pri fotografiranju

skulptur:

— Zajem detajlov: fotografiranje bliznjih posnetkov umetniskih del je pomembno za
prikazovanje tekstur, materialov in natancnih detajlov, kot so poteze obraza ali

povrsinske strukture. Za takSne fotografije je koristno uporabiti makro objektive.

Slika 5: Mustang head, Mateo Kos

Vir: (Lasten)
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Barva in kontrast: barva skulpture in njeno okolje lahko moc¢no vplivata na kon¢ni
rezultat fotografije. Pri ¢rno-belih fotografijah se kontrast in osvetlitev pogosto bolj
poudarita, kar lahko ustvari zelo dramati¢ne posnetke. Pri barvnih fotografijah je

pomembno paziti na usklajenost barv med umetniskim delom in ozadjem.

Slika 6: Barvna fotografija (Mustang head, Mateo Kos)

Vir: (Lasten)

Slika 7: Crno-bela fotografija (Mustang head, Mateo Kos)
Vir: (Lasten)

18



Koti fotografiranja: pomembno je izbrati ustrezne kote za fotografiranje skulpture, da

je gledalcu skulptura predstavljena v najboljsi luci:
— Sprednji pogled: najbolj o¢iten kot, Ki prikaze celotno sprednjo stran.
— Stranski pogled: poudari globino in tridimenzionalnost.

—  Zgornji in spodnji kot: kadar fotografiramo skulpturo od spodaj, jo prikazemo
Vv velicastni in mogo¢ni obliki, medtem ko fotografiranje od zgoraj poudari

detajle.

Slika 8: Bojevnik, Mateo Kos

Vir: (Lasten)
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Ozadje in kompozicija: izbrati moramo ozadje, ki ne odvraca pozornosti od skulpture.

Najprimernejse ozadje je nevtralno ali pa komplementarno skulpturi:

— Pravila tretjin: postavitev skulpture izven sredi§¢a vcasih ustvari zivahnej$o

kompozicijo.

— Negativni prostor: uporaba praznega prostora okoli skulpture je lahko koristna,

saj poudari obliko objekta.

— Globinska ostrina: paziti moramo na globinsko ostrino, saj lahko z njo
dolo¢amo, kaj v fotografiji izstopa. Pri skulpturah je koristno uporabiti vec¢jo
globinsko ostrino (manj$o zaslonko), da celotna skulptura ostane ostra. V
nasprotnem primeru lahko z manjSo globinsko ostrino izpostavimo specifi¢en

element in zameglimo preostali del.

Slika 9: Mateo Kos in njegova skulptura »Follow your heart«
Vir: (Lasten)
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Slika 10: Bitka je dobljena, Mateo Kos

Vir: (Lasten)

Prakti¢ni primeri tehnik fotografiranja skulptur:

Fotografiranje marmornih skulptur: marmor zaradi svoje gladke povrSine in sijaja
lahko povzro¢i odsevanje svetlobe, zato pri fotografiranju marmornih skulptur
uporabljamo mehko svetlobo. Mehko svetlobo lahko dobimo na ve¢ nacinov.
Fotografiramo lahko v primernih naravnih svetlobnih pogojih, na primer v obla¢nem
vremenu ali senci, ali pa si pogoje prilagodimo z uporabo pripomockov, kot so difuzorji,

softboxi in reflektorji. Uporaba stranske osvetlitve poudari teksturo in oblike.

Fotografiranje kovinskih skulptur: kovine, kot sta bron ali jeklo, so zelo odsevne,
zato je pomembno nadzorovati vire svetlobe. Paziti moramo, da svetloba ni premoc¢na

in da ne pride do nezazelenega ble$¢anja.

Fotografiranje lesenih skulptur: za fotografiranje lesenih skulptur se uporablja mehka
naravna svetloba, saj lepo poudari tople tone lesa in teksturo. Priporocljivi so bliznji

posnetki, da se zajamejo detajli, kot so vlakna lesa in obdelovalne tehnike.
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2.4 Objektivi

Pri fotografiranju umetnosti in skulptur je pomembna izbira pravega objektiva, saj vpliva na
ostrino, popacenje in barvno reprodukcijo. Izbira objektiva je odvisna od velikosti in tipa
umetnine, ki jo zZelimo fotografirati, od okolja in drugih pogojev. Smiselno je uporabiti tudi dva

ali vecC vrst objektivov, da prikazemo razlicne plati in detajle skulpture.
Makro objektiv

Gori$¢na razdalja makro objektivov se obi¢ajno giblje med 35 mm in 200 mm. Makro objektivi
so odli¢ni za zajemanje drobnih detajlov in tekstur, saj imajo edinstveno notranjo strukturo, ki
omogoca zajemanje bliznjih posnetkov z natan¢nimi podrobnostmi, ostrino in kontrastom.
Uporabljajo se predvsem za zajemanje ¢udovitih detajlov narave, vendar so priljubljeni tudi na

podrogjih, kot sta fotografija izdelkov in umetniska fotografija. (Ricart, 2019)
Standardni objektivi

Standardni objektivi imajo goris¢no razdaljo obi¢ajno med 35 mm in 85 mm. Uporabljamo jih
za splosno fotografijo umetniskih del. Nudijo nam naravni pogled — simulirajo ¢loveski vid, kar
pomeni, da so slike brez popacenj. Posledi¢no so fotografije zaznane kot bolj naravne kot tiste,
posnete z drugimi vrstami objektivov. Uporabne so za vecje umetnine in skulpture, kjer mora

biti perspektiva ¢im bolj realisti¢na. (Ricart, 2019)
Tele objektivi

Teleobjektivi imajo dolge goriScne razdalje, ki se za¢nejo pri 85 mm, in nam zaradi povecave
omogocajo fotografiranje motivov od dale¢. Zaradi tega so ti objektivi priljubljeni na podrogjih,
kot sta Sportna fotografija in fotografija divjih zivali. To vrsto objektiva bi za fotografiranje
umetnosti uporabili pod pogojem, da se umetnini ne moremo priblizati in jo moramo

fotografirati od dale¢. (Ricart, 2019)
Tilt-Shift objektivi

To so objektivi, ki jih je mogoce nagibati in premikati za manipulacijo prizora. To se doseze s
spreminjanjem pozicije optike glede na senzor kamere. Uporabljajo se za spreminjanje
perspektive, zmanjSanje popacenja objektiva in ostrenje. Ta vrsta objektiva se ne uporablja
pogosto, je pa uporabna v specializiranih fotografskih poklicih, kot sta arhitekturna fotografija
in umetniska fotografija. (Ricart, 2019)
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Sirokokotni objektivi

Sirokokotni objektivi imajo kratko goriséno razdaljo, ki se obi¢ajno giblje od 14 mm do 35 mm.
Sir§e vidno polje nam omogoca, da z enim posnetkom zajamemo vedji del prizora. Zaradi tega
so Sirokokotni objektivi §e posebej priljubljeni v arhitekturni in pokrajinski fotografiji. V
umetnosti jih uporabljamo za fotografiranje velikih umetniskih del, kjer moramo ujeti celotno
kompozicijo. (Ricart, 2019)

Slika 11: Vpliv gori§¢ne razdalje objektiva na obliko obraza pri portretu

Vir: (https://www.reddit.com/r/coolguides/comments/a7mdry/the_way focal_length_of the lens_affects_the/)
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2.5 Uporaba svetlobe in perspektive

Pri fotografiranju skulptur in umetniskih del moramo razumeti dva klju¢na elementa: svetlobo

in perspektivo. Ta dva pogoja imata najvecji vpliv na kon¢ni izgled fotografij.
Uporaba svetlobe

Najpomembnejsi dejavnik pri fotografiranju je svetloba. Pri fotografiranju umetniskih del

poznamo razli¢ne vire svetlobe, ki lahko ustvarijo razli¢ne ucinke:

— Naravna svetloba: fotografiranje na prostem omogoca uporabo naravne
svetlobe, ki se spreminja ¢ez dan. Ustrezna svetloba lahko poudari teksturo in

barve skulpture. Naravna svetloba je tudi odli¢na za zajemanje detajlov.

— Svetloba s strani: odli¢na tehnika za poudarjanje tridimenzionalnosti skulptur je
stranska osvetlitev. S senenjem in osvetlitvijo razli¢nih povr$in lahko dosezemo
dramati¢ne u¢inke. Svetloba s strani je $e posebej primerna za skulpture z izrazito

teksturo, saj ustvarja kontraste, ki pritegnejo pozornost.

— Mehka in trda svetloba: mehko svetlobo dobimo z uporabo difuzorjev ali v
obla¢nem vremenu. Idealna je za fotografiranje del z gladkimi povrSinami, saj
zmanjSuje ostra sencila. Uporaba trde svetlobe pa je primerna, kadar Zelimo

prikazati dramati¢nost ter poudariti robove in obrise.

— Osvetlitev z zadnje strani: ta tehnika omogoca prikazovanje oblike in
poudarjanje obrisa skulpture. Uporablja se lahko za dramati¢ne predstavitve

skulpture in ustvarjanje skrivnostnega vzdusja.

— Osvetlitev detajlov: ¢e zelimo poudariti specificne detajle na skulpturi (majhne
izbokline, teksturo povrSine ali material), lahko to dosezemo z usmerjeno

svetlobo.
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Slika 12: Fotografija skulpture z naravno svetlobo

Vir: (Lasten)

Slika 13: Fotografija skulpture z umetno svetlobo

Vir: (Lasten)
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Perspektiva

Perspektiva igra klju¢no vlogo pri tem, kako gledalci dojemajo umetnisko delo. Razli¢ni koti

fotografiranja lahko vplivajo na to, kako se skulptura ali umetnisko delo predstavi:

— Koti in viSina: fotografiranje z nizke perspektive lahko skulpturo prikaze v
velicastni lu¢i. Visoka perspektiva pa omogoca Sirsi pogled na delo in njegov

kontekst v prostoru.

— Odkritje detajlov: fotografiranje pod razli¢nimi koti omogoca osredoto¢anje na
podrobnosti, ki bi jih sicer lahko spregledali. Skozi bliznjo fotografijo lahko
ustvarimo zanimive kompozicije, ki poudarjajo teksturo, obliko in material

skulpture.

— Globina in prostor: z uporabo perspektive in igranjem s prostorom in globino

lahko dobimo zanimive in privla¢ne fotografije.

Sodelovanje svetlobe in perspektive

Kombinacija svetlobe in perspektive lahko prinese izjemne rezultate. Fotograf lahko s
premisljeno odlocitvijo o obeh elementih ustvari fotografije, ki prenasajo ¢im bolj resni¢en

izgled skulpture in estetsko sporoéilo.
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2.6 Obdelava in postprodukcija fotografij

Obdelava fotografij vkljucuje vse postopke urejanja, ki jih fotograf uporabi na njegovih
fotografijah, da bi izboljsal njihovo kakovost, popravil napake ali jih pripravil za dolocen
namen (npr. tisk, spletno objavo). Obdelava zajema prilagoditev osnovnih vrednosti, kot so
svetlost, kontrast, ostrina in barvno ravnovesje. Najpogosteje se obdelava izvaja z uporabo

programov, kot so Adobe Photoshop, Lightroom, Capture One in podobni.

Postprodukcija pa je SirSi izraz, ki poleg osnovne obdelave fotografije vkljucuje tudi

naprednejse ustvarjalne tehnike:

— RetuSiranje: odstranjevanje nezelenih elementov (kot so madezi, odsevi,

moteci predmeti itd.).
— Kombinacija ve¢ slik: zdruzevanje ve¢ fotografij (kolazi).

— Ustvarjanje montaz: izdelava sestavljenih slik s kombiniranjem razli¢nih

elementov iz ve¢ fotografij in grafik.

— Urejanje perspektive: popravljanje popacenja zaradi uporabe dolocenih le¢ ali

drugih dejavnikov.

Postprodukcija fotografije vkljucuje tudi pripravo ali optimizacijo fotografije za razli¢ne medije
— za tisk, splet, video produkcijo itd. Konéna obdelava se razlikuje glede na to, kako bo

doloc¢ena fotografija uporabljena.
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Slika 14: Neobdelana fotografija (Jezen bik, Mateo Kos)

Vir: (Lasten)

Slika 15: Obdelana fotografija (Jezen bik, Mateo Kos)

Vir: (Lasten)
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Obdelava in postprodukcija fotografij skulptur:

— Osvetlitev in kontrast: prilagodimo osvetlitev, da poudarimo teksture, linije in
podrobnosti predmeta. V postprodukciji prilagajamo kontrast in sencenje, da skulptura

izstopa in ohrani svoj tridimenzionalni u¢inek.

— Barvna korekcija: ¢e je skulptura barvna, moramo prikazati realne barve tudi na
fotografiji. V¢asih so potrebne tudi korekcije beline in barvnih tonov, da popravimo

napacne odtenke zaradi nenaravne svetlobe.

— Odstranjevanje motecih elementov: v procesu fotografiranja se lahko pojavijo motec¢i
elementi, ki lahko zmotijo gledalca. V postprodukciji te elemente odstranimo, tako da

se gledalec osredotoci na samo skulpturo in ne na nepravilnosti v fotografiji.

— Poudarjanje podrobnosti: skulpture pogosto vkljucujejo detajle, ki jih je v€asih tezko
ujeti s fotoaparatom. V postprodukciji se lahko uporabijo tehnike za izboljSanje ostrine

in poudarjanje podrobnosti.

— Perspektiva in distorzija: pri fotografiranju skulptur, predvsem pri veéjih delih, lahko
pride do popacenja zaradi uporabe Sirokokotnih objektivov ali neustrezne perspektive.
V postprodukciji se te napake lahko popravijo z orodji za popravljanje perspektive, s
¢imer ohranimo pristen videz skulpture.

— Ozadje: zelo pogosto se za skulpture uporablja nevtralno ozadje, da se osredoto¢imo

zgolj na umetnino. Ce ozadje ni idealno, se v postprodukciji lahko zamenja ali odstrani

motece elemente v ozadju, s ¢imer izboljSamo profesionalni videz fotografije.

— Uporaba svetlobe za ustvarjalne ucinke: v¢asih fotografiji dodamo umetni svetlobni
uéinek ali dramati¢no osvetlitev, da poudarimo dolo¢ene elemente skulpture ali

ustvarimo zeleno vzdusje.
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Slika 16: Neobdealana fotografija (Bitka je dobljena, Mateo Kos)

Vir: (Lasten)

Slika 17: Obdelana fotografija (Bitka je dobljena, Mateo Kos)

Vir: (Lasten)
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Slika 18: Kolaz fotografij skulpture (Bojevnik, Mateo Kos)

Vir: (Lasten)

Glavni cilj pri obdelavi fotografij skulptur je ohraniti pristnost umetniSkega dela, hkrati pa
izboljSati vizualno kakovost, tako da je skulptura predstavljena na najboljSi mozni nacin.
Fotografija mora omogocati jasen in natan¢en vpogled, tako da gledalec lahko prepozna

material, obliko in teksturo in sporocilo — skoraj tako, kot bi si jo ogledal v resni¢cnem prostoru.
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3 MONOGRAFIJA

3.1 Monografija kot umetniska publikacija

Monografija je publikacija, ki se osredoto¢a na temo, umetnika ali umetniSko obdobje.
Publikacija natancno in poglobljeno prikaze in razlozi temo. Monografije vkljucujejo
visokokakovostne fotografije umetniskih del in besedila, ki omogoc¢ajo razumevanje
umetniskih konceptov, zgodovinskega in kulturnega ozadja. Pogosto so monografije
oblikovane kot estetski predmeti sami po sebi, saj graficno oblikovanje, tipografija in izbira

materialov podpirajo umetnisko izkusnjo bralca.

Pomemben del umetniskih monografij je predvsem arhivska vrednost, saj trajno dokumentirajo
umetnikovo ustvarjalno pot in sluzijo kot vir za raziskovanje umetnostne zgodovine.
Monografije prikazejo bolj poglobljeno predstavitev umetniskih del, kot jo ponuja razstavni
prostor, in umetnikom pomagajo doseci SirSe obcinstvo, hkrati pa ohranjajo trajen zapis

njihovega ustvarjalnega dela.

3.2 Zasnova monografije: oblikovanje in vsebinska struktura

Monografija je strokovno delo, ki celovito obravnava eno temo ali podrocje. Za uspesno in
ucéinkovito predstavljeno vsebino je kljuéno, da zasnova monografije temelji na premisljenem
oblikovanju in jasno doloceni vsebinski strukturi. Monografija je zasnovana uspe$no, kadar

privabi bralca ter ta razume in sledi vsebini.
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Oblikovanje monografije

Oblikovanje monografije je pomembno za njeno razumljivost, berljivost in estetsko privla¢nost.

Zajema tako vizualne kot tehni¢ne elemente:

— Zunanja podoba: naslovnica mora jasno prikazati temo in namen monografije.
Obicajno naslovnica vkljucuje naslov, avtorja in tudi podnaslov, ki dodatno
pojasni vsebino. Uporaba primerne barvne sheme, slikovnega gradiva in

tipografije prispeva k privlacnosti in profesionalnosti publikacije.

— Tipografija in postavitev: za dobro oblikovano monografijo moramo smiselno
izbrati pisave in velikosti besedila. Naslovi, podnaslovi in drugi grafi¢ni
poudarki pomagajo oblikovati besedilo, medtem ko ustrezna velikost pisave,

razmik med vrsticami in margine prispevajo k boljsi berljivosti.

—  Grafi¢ni elementi: diagrami, tabele, grafi in ilustracije dopolnjujejo besedilo in

pripomorejo K boljsi vizualni predstavitvi idej. Pomembno je, da so ti elementi

pravilno oznaceni in umesceni v ustrezne dele besedila.

Slika 19: Strani 12 in 13 (Leonardo da Vinci: 1452-1519: Artist and Scientist)

Vir: (https://www.amazon.com/Leonardo-Vinci-1452-1519-Artist-Scientist/dp/3836502151)
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Vsebinska struktura

Vsebinska struktura monografije je osnova, ki usmerja bralca skozi delo. Organizacija vsebine

mora biti logi¢na in pregledna. Obi¢ajno je sestavljena iz naslednjih elementov:

— Naslovna stran: vsebuje naslov monografije, ime avtorja, pogosto tudi

podnaslov, leto izdaje in mozne institucije, ki so sodelovale pri pripravi dela.

— Kazalo: bralcu omogoc¢i hiter pregled vsebine in posameznih poglavij. Zajema

glavne naslove in podnaslove s Stevilkami strani.

— Povzetek in klju¢ne besede: kratek povzetek, ki povzema bistvo monografije
in izpostavlja glavne cilje. Kljuéne besede omogocajo lazje iskanje in

povezovanje z drugimi deli na podobno temo.

— Uvod: predstavlja temo in namen monografije. Uvod nam tudi razlozi, zakaj je

tema pomembna in kako se umesca v Sirsi kontekst.
— Teoreti¢ni del: obravnava osnovno temo.

— Razprava: avtor predstavi svoje ugotovitve v SirSem kontekstu, govori o

rezultatih in izpostavi prispevek k obravnavanemu podrocju.
— Zakljucek: povzame glavne ugotovitve monografije.

— Priloge (ob¢asno): vkljucujejo dodatno gradivo, ki ni bistveno za osnovno
razumevanje besedila, a lahko kljub temu prispeva k delu, kot so podrobni

statisti¢ni podatki, vpraSalniki ali dodatne ilustracije.

Zasnovo monografije predstavljata skrbno oblikovana struktura in estetsko dovrSena podoba.
Tako vsebinski kot oblikovni elementi morajo sluziti osnovnemu namenu dela: posredovanju
znanja in spodbujanju razmisljanja pri bralcih. S premisljeno strukturo, jasnim podajanjem
informacij in ustrezno uporabo grafi¢nih elementov monografija doseze svoj namen in postane

pomemben prispevek k znanstveni ali strokovni literaturi.
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3.3 Pomembnost fotografij v monografskih publikacijah

Fotografije imajo pomembno vlogo v monografskih publikacijah, saj izboljSajo razumevanje
vsebine in privabijo bralca. Monografske publikacije so namenjene globokemu raziskovanju
dolo¢ene teme in prav fotografije lahko bistveno prispevajo k temu, da je sporocilo bolje

posredovano in lazje razumljivo.
Struktura in preglednost

Fotografije v monografskih publikacijah omogocajo lazjo preglednost vsebine. Z ustrezno
umescenimi slikami lahko avtorji olajSajo berljivost. Prav tako fotografije omogocajo bralcem,
da si lazje zapomnijo klju¢ne tocke, saj se vizualne informacije pogosto u¢inkoviteje shranijo

v spomin kot besedne.
Verodostojnost in avtenti¢nost

Eden izmed klju¢nih namenov fotografij je povecanje verodostojnosti monografije. Fotografije
dokumentirajo in vizualno podpirajo trditve, ki jih navaja besedilo. Na podro¢jih, kot so
zgodovinske monografije, kjer natan¢nost in zanesljivost igrata pomembno vlogo, fotografije
delujejo kot moc¢an dokazni material, ki potrjuje besedilo in bralcu ponuja neposreden vpogled

v obravnavane dogodke.
Vloga fotografij v sodobnih monografijah

V sodobnih monografijah je vloga fotografij postala e pomembnejsa zaradi digitalnih tehnik
obdelave slik. Kakovostne barvne fotografije ali natan¢no reproducirane ¢rno-bele slike
dvigujejo splosno vrednost publikacije, kar je pomembno za bralce, ki cenijo vsebinsko in
estetsko plat knjige. Z napredkom tehnologije lahko fotografije postanejo Se bolj interaktivne,
z uporabo digitalnih dodatkov, ki omogocajo bralcem globlje raziskovanje vsebine, kot so QR-

kode ali spletne galerije.

Fotografije v monografskih publikacijah so kljucni del pripovedi, ki izboljSajo bralc¢evo
1zku$njo, vizualno pojasnjujejo vsebino in dajejo publikaciji vecjo verodostojnost. Njihova
pravilna uporaba zahteva premisljen izbor in umesCanje, saj lahko v pravi kombinaciji z

besedilom ustvarijo delo, ki je bogato intelektualno in vizualno.
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3.4 Vpliv fotografij na bralcevo dojemanje umetniskih del

Fotografije imajo velik vpliv na bral¢evo dojemanje umetniskih del, saj omogocajo vizualni
prenos umetnosti v razliéne medije, kot so knjige, katalogi in digitalne platforme. Ceprav so
umetniska dela najbolje doziveta v resni¢nosti, fotografije delujejo tudi kot orodje, ki umetnost
pribliza SirSemu ob¢instvu. Hkrati pa lahko fotografska reprodukcija zaradi svojih omejitev

vpliva na to, kako bralec razume in vidi umetnisko delo.
Dostopnost in Siritev umetnosti

Fotografije omogocajo, da so umetniska dela dostopna tudi tistim, ki jih ne morejo videti v Zivo.
Publikacije, kot so monografije, katalogi razstav in umetnostni ¢asopisi, pogosto vkljucujejo
fotografije umetnin, kar omogoca bralcem po vsem svetu vpogled v dela, ki jih drugace ni
mozno Videti v zivo. S tem fotografije prispevajo k Sirjenju umetniskih del, poznavanju

umetnikov in povecanju njihovega vpliva na globalni ravni.
Transformacija doZivljanja umetniskega dela

Ceprav fotografije omogo&ajo dostopnost umetnosti po vsem svetu, lahko hkrati vplivajo na
nacin, kako bralci dojemajo umetnisko delo. Fotografija umetniSkega dela je vedno le
interpretacija, ki ne more v celoti zajeti vseh lastnosti dela in obcutka, ki ga originalno delo
vzbuja v gledalcu. Pri fotografiranju umetniskih del lahko pride do popacenja in nerealisti¢nega
izgleda. Osvetlitev in tudi koti fotografiranja, obdelava slike in druge fotografske tehnike lahko
spremenijo izgled umetniSkega dela. Tudi kakovost tiska lahko vpliva na odtenke in kontraste,
s ¢imer se lahko spremeni gledalcevo dojemanje. Fotograf je v bistvu posrednik med
umetniSkim delom in gledalcem ter lahko subjektivno vpliva na nacin, kako gledalec razume

delo. Fotografija vedno nosi del interpretacije osebe, ki je umetnisko delo fotografirala.
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Umesc¢anje umetniSkega dela v kontekst

Fotografije umetniskih del v publikacijah ponavadi vkljucujejo tudi dodaten kontekst, kot so
opisi, zgodovinski podatki, analize ali primerjave z drugimi deli. Vizualni prikazi umetniskih

del podpirajo besedilo, bralcem pa omogocijo boljSe razumevanje sporocila umetnika.
Detajli

Fotografije umetniskih del lahko prikazejo dolocene podrobnosti in detajle, ki jih pri
opazovanju dela v resni¢nosti ne opazimo. Podrobnosti, kot so tekstura, so v¢asih bolj jasno
vidne na dobro posnetih fotografijah. Ravno zato lahko fotografije v publikacijah ustvarijo

drugacne odzive in obc¢utke pri gledalcu, kot bi jih dosegle pri opazovanju dela v resni¢nosti.
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3.5 Postopek izdaje monografije

Postopek izdaje monografije je zahteven proces, ki vkljucuje veliko faz. Da bi bila monografija
uspesno izdana, je treba skrbno nacrtovati postopek, pomembno pa je tudi sodelovanje med

avtorjem, urednikom, zaloznikom, oblikovalci in tiskarjem.
1. Idejna zasnova in raziskovanje

Postopek izdaje monografije se zatne z idejo, Kjer avtor opredeli temo, namen in cilj.
Monografije so lahko akademske, strokovne ali umetniske, zato mora avtor dolociti glavno
temo ali vprasanje, ki ga bo knjiga obravnavala. Klju¢ni del je raziskovanje, saj avtor potrebuje
zanesljive vire, literaturo in resniéne podatke, ki bodo podpirali njegovo delo. Ce je monografija
vezana na umetnost ali zgodovino, je skoraj nujno vkljuciti tudi vizualne vire, kot so fotografije

in slike.
2. UrednisSki proces

Avtor monografije se lahko odlo¢i za izdajo v zalozbi ali za samozalozbo. Ce se odloéi za izdajo
v zalozbi, osnutek monografije pregleda urednik zalozbe, ki bo monografijo izdala. Urednik
pomaga pri izboljSanju strukture in jasnosti besedila. Pomembno je tudi preveriti dejstva,
skladnost citiranja in natan¢nost podatkov. Vcasih osnutek pregledajo tudi zunanji

strokovnjaki.
3. Pisanje in priprava rokopisa

Po zakljuceni raziskavi sledi pisanje monografije. Avtorji obi¢ajno najprej pripravijo osnutek,
ki ga nato veckrat pregledajo, spremenijo in preoblikujejo. Pomembno je, da je besedilo logicno
strukturirano. Avtor mora poleg vsebine pozornost nameniti tudi pravilni uporabi citatov,

navajanju virov in pripravi kazala.
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4. Oblikovanje in priprava za tisk

Po zaklju¢enem uredniSkem delu sledijo oblikovanje in tehni¢ne priprave. Monografije
ponavadi vkljucujejo fotografije, ilustracije, grafike ali druge vizualne elemente, zato je
oblikovanje pomembno za celoten izgled knjige. Oblikovalci poskrbijo za ustrezno postavitev
besedila, izbiro pisav, velikosti in barv, pri ¢emer pa upostevajo tehni¢ne zahteve tiskanja. V

tem koraku je pomembna tudi priprava kazala, uvodov, prilog in opomb.

Fotografije in ilustracije morajo biti pravilno umescene in ustrezno obdelane, da ohranijo
kakovost in pravilne barvne odtenke. Pri tem sodelujejo tudi strokovnjaki za pripravo za tisk,

ki preverijo tehni¢ne specifikacije in poskrbijo, da bo knjiga pravilno natisnjena.
5. Tiskanje

Ko je monografija pripravljena in oblikovana, sledi tiskanje. Zalozba ali avtor se odlocita za
tiskarno, ki bo natisnila knjigo, pri ¢emer je pomembno upostevati zmoznosti tiskarne, kakovost
tiska, tip papirja, vezavo in $tevilo izvodov. Veliko monografij je natisnjenih v omejenih
nakladah, Se posebej, Ce gre za specializirana dela, namenjena oZji strokovni javnosti. Tiskanje
vkljucuje tudi preverjanje morebitnih napak v tisku, kot so napacne barve, zamegljene slike in
slabo obrezani robovi. Ko je knjiga natisnjena, pa pride na vrsto vezava, kjer knjigo dokonéno
oblikujejo v fizicno publikacijo.

6. Promocija in distribucija

Ko je monografija uspes$no natisnjena, sledita promocija in distribucija. Zalozba poskrbi za
oglasevanje. OglaSevanje lahko vkljucuje predstavitve na konferencah, literarnih vecerih ali
dogodkih v galerijah in muzejih. Pomembno je tudi, da se monografija pojavi v ustreznih

knjigarnah, na spletu in v knjiznicah. V sodobnem c¢asu ima pomembno vlogo digitalna

distribucija, kjer se monografije lahko ponujajo v obliki e-knjig.
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7. Postavitev monografije v akademski ali strokovni prostor

Po izidu monografije jo moramo ustrezno umestiti v akademski ali strokovni prostor. Zalozbe
posiljajo izvode strokovnim revijam, da se zagotovi SirSi odziv o knjigi. Znanstvene

monografije lahko pripomorejo k avtorjevemu ugledu v akademski skupnosti.

Postopek izdaje monografije zahteva resno sodelovanje med avtorjem, uredniki, oblikovalci,
tiskarji in zalozbo. Za kon¢ni uspeh knjige je pomembna vsaka faza, od zaetne zasnove do
tiskanja in distribucije. Monografija je rezultat dolgotrajnega raziskovalnega in ustvarjalnega
dela. Dobro zasnovana, oblikovana in izdana monografija lahko pomembno prispeva k razvoju
dolo¢enega strokovnega, umetniSkega ali znanstvenega podroja ter avtorju prinese

prepoznavnost.

40



4 ANALIZA MONOGRAFIJ

4.1 Analiza monografije: Napotnik

Slika 20: Naslovnica monografije NAPOTNIK

Vir: (https://www.antikvariat-vodnik.si/?product=napotnik-dr-stane-mikuz)

Knjiga lvan Napotnik — njegovo Zivijenje in umetnisko ustvarjanje je monografija, ki jo je
napisal dr. Stane Mikuz, slovenski umetnostni zgodovinar in strokovnjak za kiparstvo. Knjiga
je iz8la leta 2006 ob razstavi "lvan Napotnik: iz javnih in zasebnih zbirk™, ki sta jo pripravili
Narodna galerija in Galerija Velenje. (Narodna galerija, 2006)
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Vsebinska analiza

Monografija lIvan Napotnik — njegovo Zivijenje in umetnisko ustvarjanje je predstavitev
zivljenja in umetniskega dela lvana Napotnika. Knjiga o slovenskem kiparju razkriva osebni
pogled na umetnika. Monografija je nastala, ko so bili odkriti zivljenjski dokumenti in pisma
Ivana Napotnika. Glavna nit knjige je Kiparjevo ustvarjalno delo, med spoznavanjem njegovih
del pa spoznavamo tudi njega in njegovo zivljenje v tistem ¢asu. V monografijo so vkljucena
citirana pisma umetnika, ki nam prikazejo neposreden pogled v njegovo razmisljanje in

obcutke, ki jih je dozivljal takrat.

Avtor knjige Stane Mikuz spremlja Napotnika od odlocitve, da bo postal kipar, na prvo Solanje
v Ljubljano, nato od leta 1906 dalje na Dunaj in po koncani akademiji po letu 1912 Se na
kiparsko ucenje pri E. Hellmerju. Napotnik je bil zelo ambiciozen. Navdihovali so ga drugi
umetniki, med njimi je bil tudi eden najpomembnejsih francoskih kiparjev vseh ¢asov Auguste
Rodin, o katerem in najvecji zbirki njegovih del je bila izdana tudi monografija, ki jo bom
analizirala v naslednjem poglavju. Mladi umetnik je zaradi dobrega slovesa in ugleda v
Budimpesti postal pomo¢nik kiparja Janosa Horvarja. Cilje mu je unicila prva svetovna vojna.
Po vojni se je leta 1918 vrnil domov v Zavodnje. Umetnik se je trudil postati uspeSen, ampak
mu do smrti to ni uspelo. Skozi njegova pisma lahko razberemo, da si je zelel uspeha in druzine,
ampak mu stvari niso $le po pri¢akovanjih, zato je bil velikokrat nesre¢en in razocaran. Zadnja

leta je imel tudi ve¢ zdravstvenih tezav. (Mikuz, 1984)

Njegovo nesrecnost lahko obcutimo skozi pismo prijatelju, slikarju in kiparju Francetu Kralju
leta 1957:

»Jaz Zivotarim sedaj v Sostanju in mislim, da tudi ne dobivam vec penzije, s katero moram Ziveti
z Zeno, ker narocil nimam, tudi prodal nisem nic letos, kot za pet-deset jurjev. Stanujem v moji
mali hisici ter imam nekoliko vrta in tri mala drevesa, katera pa so letos prazna. Muci me vec
bolezni da tezko delam, sicer pa bodem to leto 70 let star. Imel sem vodenico in zelo slabo srce,
pa sem le ostal ziv, navzlic temu, da je rekel zdravnik — »prisel sem ravno k smrti«. Sedaj sem
boljsi in ¢e bo vreme ugodno bodem v kratkem prisel v Ljubljano. Nisem potoval 3 leta nikamor
... Zivijo danes dobro samo nekateri, ki so se znali uriniti, ter so zdravi, da lahko delajo, drugi
pa mislim, da Zivotarijo ... Cudim se, kako je stremljenje, da se forsira dilentantizem. Sicer pa
danasnja arhitektura ne rabi slikarstva, ne kiparstva ... Nas poklic ni sodoben, ker —

»umentnost ni poklic temvec pocasna oblika samomora ...«
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Monografija je polna fotografij njegovih umetnin, risb in skic. Svoje skulpture je izdeloval iz
lesa, gline, brona in mavca. Rad je tudi risal in skiciral. Njegovi motivi so bili veckrat akti,
motivi s podroc¢ja vere in cerkve, matere in otroci. Upodabljal je tudi pomembne osebe, med
njimi so bili tudi Primoz Trubar, Lev Nikolajevi¢ Tolstoj, Ivan Cankar in Franz Liszt. (Mikuz,

1984)

Slika 21: lvan Napotnik, Ivan Cankar, 1921

Vir: (https://www.kamra.si/novice/19-junija-1960-je-v-sostanju-umrl-ivan-napotnik-slovenski-kipar/)

Napotnikova dela hranijo Narodna galerija v Ljubljani, Galerija Velenje, Pokrajinski muzej
Celje, Galerija Bozidar Jakac Kostanjevica na Krki, Umetnostna galerija Maribor in Mestni

muzej Ljubljana. Vecina del je v zasebni lasti. (Osrednja knjiznica Celje, 2020)
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Slika 22: Ivan Napotnik

Vir: (https://www.ng-slo.si/si/razstave-in-projekti/razstava/ivan-napotnik-1888-1960?id=1439)

Fotografija prikazuje lvana Napotnika leta 1907 na Dunaju. Fotografija je iz Napotnikove
zapuscine. Portret je bil posnet pri fotografu, dobro leto po tem, ko se je umetnik preselil na

Dunaj, kjer se je Solal za kiparja. (Mikuz, 1984)
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Slika 23: Ivan Napotnik, Lastna podoba

Vir: (https://vecer.com/celjsko/slavnostna-akademija-za-konec-napotnikovega-leta-6627904)

Na fotografiji vidimo avtoportret Napotnika z imenom Lastna podoba. Relief je nastal leta

1923, po njegovi vrniti iz Budimpeste. Izdelan je iz vrbovega lesa. (Mikuz, 1984)

Struktura in vizualna podoba monografije

Vizualna podoba knjige je zasnovana premisljeno. Pri obravnavanih temah so vkljucene
fotografije, kar bralcu omogoca, da vizualno sledi umetniskemu delu in Zivljenju umetnika v
tistem obdobju. VKljucitev fotografij je skrbno uravnotezena z besedilom, tako da ne
preobremeni bralca, hkrati pa omogoca tesno prepletenost med temo in vizualnim delom.

Fotografije so pretezno ¢rno-bele.

Estetika in izgled naslovnice se ujemata z vsebino knjige. Naslovnica izdaje, ki sem jo sama
prebrala, in tudi najbolj uporabljena naslovnica je zasnovana minimalisti¢no, z eno fotografijo
Napotnikove skulpture. Oblikovalci so z izborom fotografije in minimalizmom poudarili
globino Napotnikovega dela, kar vizualno podkrepi tematiko knjige in pritegne bralce, ki se
zanimajo za vsebino, Ki jo knjiga predstavlja.
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Struktura knjige je razdeljena v osem logi¢nih, tematskih poglavij, ki vodijo bralca skozi osebno
Zivljenje in umetnost Napotnika. Na koncu so dodana s$e poglavja z reprodukcijami,
dokumentacijo, kratkimi biografskimi podatki, spisek reprodukcij in povzetek v angleskem in
nemskem jeziku. Poglavja so naslovljena in Ze ob pregledu kazala usmerijo bral¢evo pozornost
na temeljna podroc¢ja. Avtor s tak$no strukturo ustvarja dobro organiziran pregled nad vsemi

pomembnimi vidiki umetnikovega zivljenja in dela.
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Slika 24: Fotografija strani 104 in 105, Napotnik

Vir: (Lasten)

Tipografija in dizajn sta preprosta, z izbrano pisavo, ki omogoc¢a udobno branje, hkrati pa
ustreza resnemu in raziskovalnemu tonu knjige. Prostor med vrsticami in presledki je dovolj
velik za gladko in preprosto branje. Na vsaki strani sta dve navpic¢ni ¢rti, ki lo¢ita besedilo in
notranji rob, ki je opremljen s fotografijami. Ob fotografijah so zapisani naslovi del, letnica
nastanka, material in kje je umetnina danes. Naslovi poglavij so v nekoliko ve¢ji pisavi, kar
olajsa orientacijo v knjigi. Kadar avtor piSe o dolo¢enem umetniskem delu, ki se navezuje na
uporabljeno fotografijo v knjigi, ime dela napiSe z debelejSo pisavo, kar omogoca bralcu

povezovanje in razumevanje vsebin.
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4.2 Analiza monografije: Rodin: A Magnificent Obsession

O

A Magnificent Obsession

Slika 25: Naslovnica monografije Rodin: A Magnificent Obsession

Vir: (https://www.amazon.co.uk/Rodin-Magnificent-Obsession-Antoinette-Normand-Romain/dp/1858943884)

Knjiga Rodin: A Magnificent Obsession ima ve¢ avtorjev. Avtorji so Kirk Varnedoe, Rachael
Blackburn, Aida Audeh, Antoinette Le Normand-Romain, Mary L. Levkoff, Daniel Rosenfeld
in Jacques Vilain. Vsak od navedenih avtorjev je napisal eno pomembno poglavje. Knjiga
Rodin: A Magnificent Obsession je bila prvi¢ izdana leta 2001 pri Merrell Publishers v
Londonu, v sodelovanju z Iris in B. Gerald Cantor Foundation iz Los Angelesa. Geraldova
razstava zbranih del je potovala po Stevilnih muzejih v ZDA, Kanadi, Avstraliji in Singapurju,
s ¢imer je omogocila §irsi javnosti vpogled v Rodinovo umetnost in njegov vpliv na sodobno

Kiparstvo. (Foundation, 2001)
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Vsebinska analiza

Monografija Rodin: A Magnificent Obsession dokumentira nastanek in rast ene najvecjih in
najpomembnejSih zbirk del kiparja Augusta Rodina. Osredotoca se na zbirko ameriSkega
zbiratelja B. Geralda Cantorja, ki je s svojo strastjo do Rodinovega dela zbral ve¢ kot 750 kipov,
risb, grafik, fotografij in spominkov. Ta zbirka je danes najvecja zasebna zbirka Rodinovih del
na svetu. IzErpna monografija skozi zbirko in umetniska dela raziskuje zivljenje in delo Augusta

Rodina, ki je zivel med letoma 1840 in 1917. Rodin je mo¢no vplival na moderno kiparstvo.

Eden najbolj znanih citatov francoskega kiparja Augusta Rodina v delu Heads and Tales (1936)

avtorice Malvine Hoffman je:
"Ni¢ ni izguba casa, ce izkusnje uporabis pametno."

(Hoffman, 1936)

Slika 26: Auguste Rodin

Vir: (https://www.fundacionmapfre.org/en/art-and-culture/collections/auguste-rodin/)
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Poleg predstavitve Rodinovih del monografija ponuja tudi razumevanje njegovega
ustvarjalnega razvoja — od zgodnjih del, kot je doprsni kip Jeana-Baptista Rodina (njegovega
oceta), do poznejsih raziskav gibanja in oblike, vklju¢no s $tudijami plesocih figur. Monografija
vsebuje tudi skice, make in prikazuje Rodinov ustvarjalni pristop h kiparstvu, Kjer je pogosto
poudarjal surova Custva in fizi¢nost pred natancnostjo. Knjiga prav tako razkriva, kako je Rodin
presegel tradicionalne akademske norme kiparstva in s tem izrazal sodobne umetniske ideje,
posledi¢no pa s tem svoja dela umestil v $irSa umetniska gibanja svojega obdobja. Monografija
vklju€uje tudi zgodovinske elemente, vkljuéno s slikami Rodinovega ateljeja, njegovega dela
in sodobne razstave, kar ponuja vpogled v umetnikovo okolico in sprejemanje njegovega dela

v ¢asu njegovega zivljenja.

Slika 27: Rodin v svojem ateljeju

Vir: (https://www.christies.com/en/stories/rodin-the-father-of-modern-sculpture-
2342d761ec7a4007bd0501e6fab30007)
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Knjiga, ki nam prikaze ve¢ kot Sestdeset bronastih skulptur, predstavlja temeljito retrospektivo
Rodinove kariere. Med njegovimi najbolj znanimi deli so: Mislec, Poljub, Vrata pekla, Mesc¢ani
Calaisa in Spomenik Balzacu (imena prevedena iz angleskega jezika). (Blackburn, in drugi,
2001)

Slika 28: The Gates of Hell, Rodin

Vir: (https://www.researchgate.net/figure/Auguste-Rodin-The-Gates-of-Hell-1880-1917-bronze-Musee-Rodin-
Paris-Wikimedia_fig7_304338906)

Na fotografiji vidimo eno od najboljsih Rodonovih del — The Gates of Hell (prevedeno v
slovenski jezik — Vrata v pekel). Leta 1880 je francoska vlada prosila Rodina, da izdela komplet
vrat za vhod v na¢rtovano gradnjo Muzeja dekorativne umetnosti v Parizu. Rodin, Ki je bil velik
ljubitelj Danteja in njegovega dela, je ze leta 1876 ustvaril delo z naslovom Ugolino in njegovi
sinovi, ki temelji na BoZanski komediji, se je dela zelo razveselil in se ga lotil zelo resno.
(Blackburn, in drugi, 2001)
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Struktura in vizualna podoba monografije

Strukturno je knjiga skrbno zasnovana tako, da bralce vodi skozi Rodinov ustvarjalni razvoj in
ob tem predstavlja umetnine. Razdeljena je na tematske dele, ki se ujemajo s pomembnimi
obdobji v njegovem zivljenju in karieri. Opisi so predstavljeni z zgodovinskim ozadjem in

analizo, zato bralcu pomagajo bolje razumeti predstavljena dela.

Dizajn in tipografija knjige sta zasnovana preprosto in pregledno. Izbrana pisava omogoca

gladko branje in ustreza resnemu, raziskovalnemu tonu besedila.

Knjiga je bogato zapolnjena z vrhunskimi slikami. Format knjige je velik in nekatere strani
imajo tudi celostranske fotografije, kar nam omogoc¢a udobno opazovanje ter vpogled v detajle
in material skulptur. Ob fotografijah so zapisane pomembne informacije, kot so naslovi
umetniSkih del, letnica nastanka, velikost dela, uporabljeni materiali in lokacija, kjer se
umetnina danes nahaja. Naslovi poglavij so oblikovani z nekoliko vec¢jo pisavo, kar prispeva k

boljsi orientaciji med vsebinami. Pod naslovom je naveden avtor tistega poglavja.

Slika 29: Fotografija strani 68 in 69, Rodin: A Magnificent Obsession

Vir: (Lasten)

51



4.3 Primerjava lastne monografije z monografijama Napotnik in Rodin: A

Magnificent Obsession

Moja monografija bo predstavljala Zivljenje in delo sodobnega umetnika Matea Kosa, ki
ustvarja skulpture iz modelirane gline, pogosto obogatene s kovinami, bronastimi, bakrenimi
ali zlatimi elementi. Monografija bo zdruzevala fotografije in besedilo — fotografije skulptur in
umetnika, ki jih bodo spremljali opisi in besedilo. Predstavila bom njegove skulpture in
umetnine, njegovo zivljenje, ustvarjalni proces in dosezke. Koncni izdelek bo rezultat tesnega
sodelovanja z umetnikom. Namen monografije je predstaviti Matea Kosa SirSemu ob¢instvu kot
izjemnega sodobnega umetnika, hkrati pa zelim dodati moj lastni ustvarjalni prispevek v svet

umetnosti in literature.

Slika 30: Mateo Kos

Vir: (Lasten)
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Vsebinska primerjava

Monografija Napotnik nas popelje skozi zivljenje in umetnisko delo Ivana Napotnika. Knjiga
temelji na fotografijah umetnin in na najdenih pismih lvana Napotnika. Glavna nit knjige je
Kiparjevo ustvarjalno delo, med spoznavanjem njegovih del pa spoznavamo tudi njega in potek

njegovega zivljenja v tistem Casu.

Monografija Rodin: A Magnificent Obsession nam predstavlja najvecjo in najpomembnejso
zbirko del kiparja Augusta Rodina. Gre za zbirko ameriskih zbirateljev B. Geralda Cantorja in
Iris Cantor. Iz¢rpna monografija skozi zbirko in umetniskih del predstavlja zivljenje in delo
Augusta Rodina, ki je zivel med letoma 1840 in 1917. Knjiga govori tudi o vplivu, ki ga je

Rodin imel na moderno Kiparstvo.

Obe monografiji imata enako glavno nit, spoznavanje umetnika, njegovega dela in napredka v
tistem obdobju, ki je prepleteno z opisi umetniskih del. Razlikujeta se po Stevilu avtorjev:
Rodin: A Magnificent Obsession ima sedem avtorjev, delo Napotnik pa enega. Monografija o
Rodinu govori tudi o lastniku zbirke B. Gerladu Cantor in Iris Cantor, razstavah in drugih
okolis¢inah del v zbirki. Posebnost dela Napotnik pa so mnoga pisma umetnika samega in
neposreden pogled v njegove citate nam prikaze njegove misli, ob¢utke in dogajanje v tistem

¢asu.

Monografija 0 Mateu Kosu bo predstavila umetnika skozi sodoben pristop, s poudarkom na
njegovih skulpturah. Moja monografija in omenjeni monografiji si bodo podobne po pristopu,
saj bom tudi jaz prepletala opise umetniskih del in pripoved o umetniku in njegovem Zzivljenju.
Skupna tocka med mojo in Napotnikovo monografijo bodo neposredni citati. Tudi jaz bom
poskusala vkljuciti ¢im ve¢ dejanskih misli in ob¢utkov umetnika, saj mislim, da ga bom tako
najlazje priblizala bralcem. Analizirani monografiji sta bolj zgodovinsko-analiti¢no zasnovani,
saj so avtorji v veliki meri raziskovalci del iz preteklosti, medtem ko bo moja monografija
zdruzevala osebno pripoved in dokumentacijo, prek tesnega sodelovanja s Se zive€im
umetnikom. Posledi¢no bom lahko pisala samo o njegovem zivljenju do danasnjega casa
oziroma do bliznje prihodnosti, ko bo monografija nastala in bo pokrivala njegovo Zivljenje in

delo do zdaj in ne njegovega celega zivljenja.
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Vizualna zasnova

Monografija Napotnik je prepletena pripoved opisov del, citatov njegovih pisem in fotografij
njegovih del, skic in portretov. Strani so zasnovane podobno in nudijo tekoce sledenje in
razumevanje teme. Fotografije so veCinoma ¢rno-bele in manjsih velikosti. V monografiji o
Rodinu ni dolo¢ene zasnove, se pa zamenjuje ve¢ vzorcev postavitve besedila in fotografij.
Fotografije so ve¢inoma barvne in velike, v€asih zavzemajo tudi celo stran ali obe strani.
Naslovnici monografij sta si zelo podobni, obe prikazujeta bliznji posnetek dela — akta
predstavljenega umetnika v podobni barvni paleti. Obe monografiji sta bogati s fotografijami,
sem pa subjektivnega misljenja, da so fotografije v monografiji Rodin: A Magnificent

Obsession ucinkoviteje in bolj privabijo bralca zaradi vecjih formatov in barvitosti.

Tudi moja monografija bo, tako kot analizirani, vizualno bogata. Vklju¢ila bom S$tevilne
fotografije Mateovih skulptur v razli¢nih okoljih. Vkljucila bom tudi portrete umetnika in druge
fotografije iz njegovega zivljenja, ki bi lahko pripomogle k razumevanju vsebine. Vse
fotografije bom ustvarila sama. V primerjavi z analiziranima monografijama bo moja vizualno
bolj podobna monografiji Rodin: A Magnificent Obsession, saj bom uporabila velike in barvne

fotografije ter se ne bom drzala iste postavitve besedila in fotografij.

Slika 31: Naslovnici monografij Rodin: A Magnificent Obsession in Napotnik

Vir: (Lasten)
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Aktivno sodelovanje z umetnikom

Najvecja razlika med izbranima monografijama in mano je moje aktivno sodelovanje z
umetnikom. V nasprotju z monografijama o Napotniku in Rodinu, Kjer so avtorji v veliki meri
raziskovalci del iz preteklosti, bo moja monografija rezultat pogovarjanja, fotografiranja in
spoznavanja umetnika. Sodelovanje z umetnikom bo omogocilo pristno predstavitev umetnika,
njegove osebnosti, pogledov in ustvarjalnih metod. Menim, da je tesno sodelovanje in
dokumentiranje s Se Zive¢im umetnikom ogromna priloznost in prednost, saj bom iz prve roke
pridobila natanéne informacije, skozi intervjuje in opazovanje Matea pa bom ujela detajle, ki
bi sicer morda ostali skriti. Prav zato bo monografija lahko sluzila kot pomemben in zanesljiv

vir informacij v prihodnosti.

Slika 32: Mateo Kos in skulptura Jezen Bik

Vir: (Lasten)
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Slika 33: Mustang head — Mateo Kos

Vir: (Lasten)
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5 SKLEP

V diplomskem delu sem raziskovala fotografiranje skulptur. Spoznala sem tehnike
fotografiranja, pomen svetlobe, perspektive in pomembnost postprodukcije. Spoznala sem, da
je fotografiranje skulptur kompleksen proces, ki zahteva tehni¢no znanje in umetniski cut.
Spoznala sem tudi pojem monografija in dejstvo, da kot umetniSka publikacija igra klju¢no
vlogo pri dokumentiranju in Sirjenju umetniskih del. V analizi dveh izbranih monografij,
Napotnik in Rodin: A Magnificent Obsession, sem spoznala vizualno in vsebinsko strukturo

monografije, ob tem pa sem se veliko naucila o dveh pomembnih umetnikih.
Po zaklju¢enem pisanju diplomskega dela lahko ovrzem ali potrdim zadane hipoteze.

H1: Ustrezna osvetlitev in postavitev skulptur med fotografiranjem povecata njihovo

tridimenzionalno zaznavanje na slikah, kar izbolj$a razumevanje umetniskega dela.

Prvo hipotezo lahko potrdim. Izbira svetlobe in postavitev skulpture sta pri fotografiranju zelo
pomembni. Od te izbire sta odvisna kon¢ni rezultat in naéin, kako bo skulptura predstavljena.
Z razlicnimi tehnikami fotografiranja lahko skulpturo predstavimo na razlicne nacine in

vplivamo na dojemanje skulpture pri gledalcu.

H2: Fotografski pristop in odloCitve pri fotografiranju skulpture pomembno vplivajo na

gledal¢evo zaznavanje umetniSke vrednosti skulpture.

Tudi drugo hipotezo lahko potrdim. Skulptura je tridimenzionalna, medtem ko je fotografija
dvodimenzionalen medij. Prav zato mora fotograf sprejeti prave odlocitve, da umetnino prikaze
¢im bolj objektivno. Pri napa¢nih odlo¢itvah lahko umetnino prikaze subjektivno ali pa kot
interpretacijo, svoje osebno videnje umetniSkega dela, in si gledalec posledi¢éno ne more
ustvariti svojega mnenja in misljenja o delu.

H3: Monografija, ki uporablja vizualne elemente, kot so grafi, tabele in slike, povecuje

angaziranost bralcev in izboljSuje njihovo razumevanje informacij.

Tretjo hipotezo lahko potrdim iz lastnih izkuSenj. Med analiziranjem monografij Napotnik in
Rodin: A Magnificent Obsession so mi bili vizualni elementi v veliko pomo¢. Pomagali so mi
bolje razumeti informacije in slediti besedilu. Fotografije so pritegnile mojo pozornost,

spodbudile razmisljanje in vzbudile Zeljo po nadaljnjem branju.
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H4: Umetna inteligenca lahko poveca dostopnost umetniSkih del, saj omogoca hitro

reprodukcijo in prilagoditev umetniskih del za SirSo publiko.

Tudi Cetrto hipotezo lahko potrdim. Umetna inteligenca nam omogoca natan¢nejSe iskanje in
prilagajanje vsebin, kar je zelo koristno za tiste, ki i¢ejo specifiéne umetniske vire. S pomocjo
umetne inteligence so umetniska dela $e bolj dostopna SirSemu obcinstvu in dosegajo Se vec

obcinstva.

Spoznala sem, da vse hipoteze, ki sem si jih zastavila, drzijo. Pridobila sem tudi poglobljeno
razumevanje vsebinske in vizualne strukture monografij. S pisanjem diplomskega dela in
raziskovanjem teme sem pridobila dragocene izkusnje na podro¢ju fotografiranja umetniskih
del, spoznala sem dobro vsebinsko in vizualno strukturo monografij ter splosno nadgradila

svoje znanje.
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