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POVZETEK

V diplomski nalogi Zelim na primeru albuma Heard Ya Say! skupine Happy ol’McWeasel
podrobno predstaviti organizacijo in izvedbo produkcije glasbenega albuma v lastni reziji, in
dokazati, da lahko glasbena skupina z lastnim znanjem in z omejenimi sredstvi izda dober in

komercialno uspesen studijski material.

Z organizacijskega vidika bom predstavil faze delovnega procesa produkcije studijskega
albuma od zasnove do konénega izdelka in s tem osvetlil prednosti in slabosti pristopa »naredi

sam« ter iz izkuSenj in ugotovitev poskusal navesti predloge za izboljSanje procesa v prihodnje.

Pri izvedbeni plati produkcijskega procesa se bom dotaknil klju¢nih tehni¢nih podrobnosti, od
uporabljene glasbene in studijske opreme, delovnega procesa snemanja v studiu in znanja,

potrebnega za izvedbo takSnega projekta.

Kljué¢ne besede: produkcija, organizacija, studijski album, glasbena oprema, studijska oprema,

snemalni programi, inStrumenti, snemanje



ABSTRACT
ORGANIZATION AND EXECUTION OF PRODUCTION OF HAPPY
OL'MCWEASEL'S STUDIO RECORD HEARD YA SAY!

Production of a music studio album is a difficult task, especially if the band decides to do it on
their own. This paper serves as a presentation of organizational and technical endeavors which
the band Happy ol’McWeasel had to take in order to make our second record, titled Heard Ya

Say!, with our own knowledge, experience and equipment.

Based on the organizational point of view | will describe the production process of the album

and how the technical component affects organization.

During the process | will also highlight the benefits as well as disadvantages of the independent

production and will try to present the solutions for the problems we’ve encountered.

Keywords: production, studio album, organization, production process, instruments,
equipment, record, recording, audio editing software
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1 UVvOD

Moja glasbena kariera se je pri¢ela v mojem 16. letu starosti, ko sta mi starSa za rojstni dan
kupila prvo kitaro. Kmalu smo s prijatelji ustanovili glasbeno skupino, v kateri smo preigravali
priredbe uveljavljenih punk in metal skupin pa tudi nekaj avtorskih skladb. Od tam me je pot
vodila skozi Stevilne projekte: v glasbenih skupinah, kasneje organiziranje in vodenje prireditev
in organizacija turnej. Ob tem sem spoznal, da me organizacija v medijski produkciji zelo

zanima.

1z izkuSenj, ki sem si jih pridobil skozi leta udejstvovanja v glasbi, je name najvecji vtis pustila
produkcija glasbe. Poleg Stevilnih demo posnetkov, ki smo jih s skupinami, v katerih sem igral,

posneli, sem do sedaj imel priloznost biti del produkcijskega procesa treh studijskih albumov.

V diplomski nalogi zelim opisati produkcijski proces aktualnega glasbenega albuma skupine, v
kateri sem aktiven ze od leta 2008, iz organizacijskega in izvedbenega vidika, in s tem
predstaviti pristop, ki ga je skupina brez zaledja zalozbe pri produkciji ubrala, ter njegove
prednosti in slabosti. Zaradi specificne narave teme diplomske naloge bo velika vecina
ugotovitev izhajala iz lastnih izkuSenj, ki sem jih pridobil med produkcijo albuma in skozi leta

udejstvovanja v skupini.

1.1 Opis podrodja in opredelitev problema

Glasbeni albumi so Ze od nekdaj gonilo prepoznavnosti in popularnosti glasbenih skupin. Z
vsakim izdanim albumom skupina razSiri repertoar skladb in razvija svoj prepoznaven stil.
Glasbeni album predstavlja za skupino neko zaklju€eno celoto doloCenega glasbenega obdobja

Vv njeni karieri.

Ustaljena praksa na tem podrocju je najem glasbenega studia in producenta za produkcijo
albumov ter podpis pogodbe z zalozbo za promocijo in distribucijo, kar pa je za veliko ve¢ino
manj znanih glasbenih skupin prevelik finan¢ni zalogaj. Vendar pa, kot so se z razvojem
informacijskih tehnologij povecale moznosti distribucije glasbe, je tudi kvalitetna produkcija
postala cenovno dostopnejsa. Zato se v danaSnjem casu zelo veliko glasbenih skupin odloc¢a za
samo promocijo in samo izdajo albumov, pa tudi za lastno, »domaco« studijsko produkcijo

glasbe, kar se odraza v spremembah v organizacijskih in delovnih procesih na teh podro¢jih. V



moji diplomski nalogi se osredoto¢am na organizacijsko plat produkcije glasbenega albuma, ki

jo je skupina izpeljala v lastni reziji in v njej predstavljam prednosti in slabosti takSnega

pristopa, poleg tega pa se dotaknem Se izvedbene tehni¢ne plati snemanja albuma.

Delovni proces produkcije glasbenih albumov je zapleten tako z ustvarjalnega kot tehni¢nega
in organizacijskega vidika. Povprecen poslusalec nima vpogleda v ta proces in se posledi¢no
ne zaveda, da izdati kakovosten izdelek predstavlja za skupino zahteven projekt, poln
organizacijskih, tehni¢nih, logisti¢cnih in ustvarjalnih komponent, Kkaterih visoka kakovost

izvedbe je kljucnega pomena za dosego cilja.

1.2 Namen, cilji in osnovne trditve

V diplomskem delu se osredoto¢am na organizacijski del produkcije albuma Heard Ya Say!, ki
smo ga s skupino Happy ol'McWeasel izdali marca 2015. Namen je predstaviti organizacijo ter
izvedbo delovnega procesa tehni¢nega in ustvarjalnega dela produkcije. Posebnost pri
ustvarjanju tega albuma je, da smo album v celoti tako z glasbeno ustvarjalnega kot tehni¢nega

vidika ustvarili sami.

Cilj je dokazati, da lahko vsaka glasbena skupina z minimalnim finanénim vlozkom ustvari

kvaliteten izdelek. Za dosego tega cilja je pomembna le glasbena in organizacijska kreativnost.

1.3 Predpostavke in omejitve

Izhajal sem iz predpostavke, da delovni proces produkcije glasbenega albuma zahteva dobro
pripravljene izvajalce in glasbeni material, na podlagi katerega bo produkcija tekla. Z
organizacijskega vidika je potrebno poskrbeti za terminski plan in za realizacijo postavk v planu
med samo produkcijo. Ker produkcija poteka na ve¢ podro¢jih hkrati, ki so med seboj
soodvisna, je poleg dobre tehni¢ne opreme za zagotovitev dobrega izdelka nujna tudi dobra

organizacija.

Omejitve: za uspesno izvedbo taksSnega projekta je potrebna predanost in ljubezen do dela vseh
sodelujocih. Ce kdo v skupini zaradi pomanjkanja predanosti projektu ali iz kakrsnih koli drugih
razlogov ne opravlja svoje naloge po svojih najboljsih moceh, trpi celoten proces. Velikokrat
pa se kot omejitev pojavijo tudi pomanjkanje tehni¢ne in glasbene teoreticne podkovanosti,

Ceprav je danes dostopnost informacij na teh podroc¢jih velika.



1.4 Uporabljene raziskovalne metode

Pri diplomski nalogi sem uporabil spletne vire in strokovno literaturo s podro¢ja snemalnih

studiev in organizacije medijske produkcije.

Uporabil sem naslednje metode raziskovanja:

- metoda pridobivanja informacij s spletnih virov in iz strokovne literature,
- metoda pridobivanja informacij iz obstoje¢e dokumentacije projekta,

- metoda opisovanja in opazovanja: opisal bom organizacijski del projekta produkcije

studijskega albuma,
- metoda analiziranja in vrednotenja pridobljenih podatkov.

V veliki meri sem ¢rpal iz lastnih izkuSenj v medijski produkciji, ki sem jih pridobil kot
dolgoletni ¢lan skupine, ki ima v svoji glasbeni karieri za sabo dve izdaji aloumov (No Offence
— 2012 in Heard Ya Say! — 2015) in stirih singlov, podprtih z videospoti, ki so bili v celoti ali

delno producirani s strani skupine.
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2 OPREDELITEV ORGANIZACIJE V MEDIJSKI
PRODUKCIJI

Splosna opredelitev organizacije kot sposobnosti upravljanja dobrin z namenom uresnicitve
zastavljenih ciljev v medijih zajema upravljanje in vodenje produkcijskega procesa (Bedra¢ &
Veber Rasiewicz, 2009). Produkcijski proces je sestavljen iz stopenj, ki so potrebne za stvaritev
medijskih produktov, od ideje do kon¢nega izdelka. Proces se lahko nanasa na katerikoli tip
medijske produkcije, vklju¢no s filmsko, video, televizijsko in avdio produkcijo. Loc¢imo tri
glavne stopnje: predprodukcijo, produkcijo in postprodukcijo. Vsebinsko se stopnje razlikujejo
glede na tip produkcije, v katerem se pojavljajo, v glavnem pa vsebujejo nacrtovanje
(predprodukcija), snemanje (produkcija) in urejanje posnetega materiala (postprodukcija). V
podporne stopnje, ki so s produkcijo povezane posredno, stejemo e management, ki skrbi za
zagotovitev in upravljanje z sredstvi in distribucijo, ki poskrbi za dostavo vsebine ob¢instvu

(Media college, 2016).

Poslanstvo organizacije v medijski produkciji je uspes$no predvideti in zagotoviti optimalno
izrabo razpolozljivih virov v posameznih stopnjah produkcijskega procesa in s tem doseci
zadane cilje projekta. Izvedbo produkcijskega procesa moramo predvideti z ustreznimi
organizacijskimi deli, s katerimi natan¢no opredelimo in dolo¢imo celoten projekt oziroma
proizvodni sistem vkljuéno z vsemi dejavnostmi, ki so potrebne, zagotovimo financne vire,
vhode projekta (materiale, energije, znanje, tehnologijo), prostor, opremo, pripomocke,
usposobljen kader, opredelimo sistem za spremljanje projekta in kontrolo kakovosti, po koncani
produkciji pripravimo poro€ilo in kon¢ni obracun in ne nazadnje zagotovimo arhiviranje
izdelkov ter njihovo distribucijo. Organizacija se tako zacne ze s pretvorbo ideje v projektno
dokumentacijo, kjer se predvidi obseg projekta in dolo¢i vsebino posameznih stopenj projekta
ter poda naloge med sodelujoce. Organizacija in pristop k delu se lahko zelo razlikuje glede na
naravo projekta in okolje, v katerem se projekt izvaja (Bedra¢ & Veber Rasiewicz, 2009).V
podjetjih je organizacija vezana na hierarhicno zasnovo zaposlenih in vodstva v podjetju, kar
se odraza v nacinu upravljanja in vodenja procesa. Tudi segment v medijski produkciji, v
katerem poteka produkcijski proces, ima zelo velik vpliv na obliko organizacije, ki bo za
izvedbo le-tega primerna. Faze procesa snemanja visoko proraunskega filma se zelo

razlikujejo od faz snemanja glasbenega albuma t.i. »garazne« skupine in procesa zahtevata
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drugacen organizacijski pristop. Skozi zgodovino so se v svetovnem gospodarstvu pojavljale
razliéne oblike organizacij, od mehani¢ne organizacije, znacilne za obdobje po industrijski
revoluciji, ki je v ospredje postavljala prilagajanje strojem, znanstveno-mehaniéne organizacije,
ki kot nadgradnja mehani¢ne organizacije uvede natan¢ne meritve faz delovnega procesa in
strogo loCevanje upravljanja organizacije in izvedbenih del, do sodobne ustvarjalne
organizacije, ki ima poslanstvo spodbujanje idej vseh sodelujocih v delovnem procesu. Ravno
ustvarjalne organizacije v kombinaciji z razvojem humanih pristopov k organizaciji dela, ki
zagovarjajo kakovost odnosov med ljudmi in udobje delovnega mesta, so v danasnjem Casu, ki
od zdruzb zahteva visoko storilnost in konstantno konkuren¢nost, najuspesnejSe (Bedra¢ &
Veber Rasiewicz, 2009). Zato menim, da je ustvarjalni sistem organizacije za medijsko

produkcijo, kjer je ustvarjalnost sodelujocih kljuénega pomena za uspeh, najprimerne;jsi.

Organizacijo produkcijskega procesa snemanja albuma, ki jo v diplomski nalogi opisujem, bi
lahko opredelil kot ustvarjalno organizacijo s teznjo po humanih pristopih k delu (Bedra¢ &
Veber Rasiewicz, 2009), vendar ker je produkcijski proces tekel v okviru glasbene skupine, ki
je nastala in ustvarja ljubiteljsko, in v kateri smo vsi ¢lani enakopravni, ¢eprav produkcijski
proces ni vezan na hierarhi¢no zasnovo sodelujocih, kot je v navadi v podjetjih. Zaradi tega, in
ker smo celotno produkcijo izpeljali v lastni reziji, so se tako v organizacijskem kot v
1izvedbenem delu pojavile Stevilne posebnosti in zanimivosti, ki jih v diplomski nalogi prav tako

predstavljam.
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3 ORGANIZACIJA PRODUKCIJE ALBUMA "HEARD YA
SAY"™

3.1 Opredelitev obsega projekta

Ko se glasbena skupina odlo¢i posneti nastali material, mora pred samo produkcijo sprejeti kar
nekaj odlocitev. Glede na koli¢ino pripravljenega materiala doloci format dolzine posnetka. Od
formata je odvisno, v kaksni obliki bo skupina posneti material izdala in s tem predstavila
ob¢instvu. Se iz Easov glasbenih plo¢ (vinilk) posnetke kategoriziramo v tri glavne skupine, ki
so ze takrat dolocale dolzino formatov plos¢ in so zaradi pripravnosti danes v splo$ni uporabi
kategoriziranja dolzine glasbenih posnetkov tudi na modernih medijih, kot so CD in digitalno
distribuirana glasba. LP ali longplay® je s svojim pojavom formata glasbene plosée z dobrimi
40 minutami trajanja od leta 1948 dalje sinonim za glasbeni album in je poleg singla
najpogostejsa oblika izdajanja glasbe ter med poslusalci tudi najbolj priljubljena. Poleg
omenjenega singla, ki po navadi zajema naslovno skladbo in Se eno ali dve podporni skladbi,
je v Sirsi uporabi Se EP (»extended play«), posnetek, ki zajema ve¢ glasbenega materiala kot
single, ampak je po navadi prekratek, da bi ga lahko kvalificirali kot polnopravni studijski
album, torej LP (Record collector's guild, 2016).

! Gramofonska plos§¢a s premerom 30 cm, velika plos¢a (Institut za slovenski jezik Frana Ramovsa ZRC SAZU -

Portal BOS, 2016).
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Tabela 1: Primerjava klasi¢nih formatov gramofonskih plo§¢

stran plosce)

Velikost plosc¢e Hitrost obratov PribliZzna  dolzina | Naziv
trajanja posnetka

127(30 cm) 33 40 minut (20 minut | LP
na stran plosce)

7" (17,5 cm) 45 8 minut (4 minute na | EP ( v primeru, da so
stran plosce) na posnetku vec kot

tri skladbe)
7" (17,5 cm) 45 8 minut (4 minute na | SINGLE (v primeru,

da so na posnetku

najvec tri skladbe)

Vir: (Record collector's guild, 2016)

Tak model kategoriziranja so povzele tudi moderne digitalne distribucije, kot so Itunes,
Amazon Music, CD BABY in ostale.

14




eeeee MOBITEL 7 21:28 < 9 36%M

. happy ol mcweasel (<]

A

| Albums Songs I More }

No Offence

B Happy OI' Mcweasel 899 €
(5)
& Heard Ya Say! -
Happy OI' McWeasel 899¢€
Good Deeds - Single -
S8 appy Ol Mcweasel 0,99 ¢
::1 HE Q j""[ e

Ims Search I Mare

Slika 1: Prikaz kategoriziranja digitalne glasbe na Apple ltunes

Vir: (Apple Music, 2016)

Ker pri izdajah posnetega materiala vedno stremimo h kvaliteti, in ker smo od izdaje prvega
albuma leta 2012 imeli ze veliko novih skladb, smo se odlo¢ili za studijski album LP, saj ima
tako poslusalec obcutek, da je za denar, ki ga je namenil za nakup posnetka, zares dobil zajetno
koli¢ino kvalitetno posnete glasbe. Za cilj smo si zastavili studijski album z dvanajstimi

skladbami, ki so predstavljale okoli Stirideset minut predvajanja.
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APPY OL'gVIcCWEA €

Slika 2: Naslovnica prvega albuma skupine Happy ol'McWeasel

Vir: (Happy ol'McWeasel, 2016)

Naslednja pomembna odlogitev je bila izbira studia in producenta. Ceprav imamo v skupini
¢lana, ki se profesionalno ukvarja z glasbeno produkcijo in je lastnik glasbenega studia, smo
preucili tudi moZnosti uporabe tujih studiev in sodelovanja z zunanjim producentom. Eden
izmed razlogov za to je bilo dejstvo, da smo Ze prvi album posneli v tem studiu in ¢eprav je bil
izdelek naravni kvalitete izdelkov svetovnega merila, se je porajalo mnenje, da bi na produkcijo
pozitivno vplival zunanji doprinos. Vendar je po raziskavi trga glede na naSe financne
zmoznosti in potrebe, splosno zasi¢enost osebnih urnikov ter namena dokoncati kompozicije

nekaterih skladb v studiu, najvecjo vlogo igrala terminska fleksibilnost in razpoloZljivost studia,

16



zato smo se na koncu odlo¢ili za preverjen pristop. Tako smo izbrali Epix Productions 2, studio
v lasti in pod vodstvom nasega ¢lana Martina Bezjaka, ki pozna zelje in cilje skupine, in ki ima

obenem znanje in izkusnje v vlogi producenta.

Po uspesni izbiri studia je bilo potrebno dolociti Se ¢asovni obseg projekta in si zastaviti
predvidene terminske okvirje stopenj produkcijskega procesa, kar smo vkljuéili v produkcijski
naért, ki ga predstavljam v nadaljevanju. Casovni obseg celotnega produkcijskega procesa od
zaCetka produkcije do izdaje albuma smo okvirno dolocili na $est mesecev in je trajal med

septembrom 2014 in marcem 2015.

Na koncu smo na podlagi odlocitev in produkcijskega nacrta (ki je bil zastavljen okvirno in je
bil v tem Casu Se v nastajanju) uokvirili tudi predvidene stroske produkcije v preprosti
kalkulaciji stroskov. Vecinski del stroskov produkcije albuma je predstavljalo dogovorjeno
placilo producenta in studia ter tisk naklade albuma. Stroski potro$nega materiala so bili

zanemarljivi.

Tabela 2: Primerjalna tabela stroskov (Opomba: zaradi varovanja podatkov je vsem cenam v tabeli dodano

odstopanje v visini 20%. Primerjalna cena je aritmeti¢na sredina cen studiev, ki zaradi poslovnih razlogov niso

navedeni)

Stroski albuma Primerjava cen glede na redne ponudbe
Postavka Heard Ya Say studiev v Sloveniji
Najem studia(1 mesec, 22
delovnih dni): 1.500 € 6.500 €
Delo producenta: 800 € 2.000 €
Mastering: 1.500 € 1500€-3000€
Tisk albuma (naklada 2000
kosov): 1.800 € 1.800 €
Stroski potrosnega materiala: 400 € 400 €

Vir: (Lasten, 2016)

2 Manjsi, cenovno dostopnejsi glasbeni studio z enim zaposlenim, s sedezem v Spodnjem Dupleku. Studio se
osredoto¢a na trg manj in srednje znanih slovenskih pop in rock izvajalcev, katerim nudi najem studijskih

prostorov, opreme, kot tudi producentskih storitev.
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Zardi takSnega pristopa so na koncu skupni stroski projekta znasSali manj, kot so cene najemov
profesionalnih studiev, ki pri takSnem obsegu dela hitro narastejo v segment Stirimestnih $tevil.
To je med drugim tudi eden od razlogov, zakaj se danes vse ve¢ glasbenih skupin odlo¢a za

domaco produkcijo.

3.2 Priprava produkcijskega nacrta in terminskega nacrta

Kot skupina smo se ze pri produkciji prvega albuma naucili, da predstavlja dobro izdelan
produkcijski organizacijski nacrt velik korak do uspeha. Ker je bilo nalog, vklju¢no z izdelavo
nacrta, zelo veliko, je bilo potrebno Zze na zaCetku med clane zasedbe okvirno porazdeliti
zadolzitve. Za vodenje organizacijskega dela produkcije je poskrbel pevec skupine s podporo
ostalih ¢lanov, medtem ko je tehni¢ni del produkcije vodil violinist, ki je v projektu opravljal
tudi nalogo producenta. Produkcijski nacrt smo izdelali s casovnico v mislih in ga razdelili na
tri dele: predprodukcija, produkcija in postprodukcija ter dejavnosti ob izidu albuma. Za vsak
del smo dolo¢ili naloge posameznih ¢lanov, ki jih je bilo za dosego zastavljenih ciljev v
posameznih delih potrebno opraviti in jih terminsko umestili na ¢asovnico. Okvirno smo za
vsakega od treh delov produkcije doloéili tudi potrebno opremo, pripomocke, znanje in ostala

sredstva, ki so bila potrebna za uspesno izvedbo.
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Tabela 3: Terminski na¢rt produkcije glasbenega albuma Heard Ya Say!

Vir: (Lasten, 2016)

3.3 Zagotovitev sredstev za realizacijo produkcije

Ceprav imamo za podporne dejavnosti skupine registrirano dru$tvo in imamo zato moZnost
pridobivanja finan¢nih sredstev iz javnih razpisov in natecajev, smo imeli to sreco, da smo
lahko album v celoti financirali iz lastnih akumuliranih sredstev, pridobljenih iz Stevilnih
koncertov, s katerimi smo promovirali na$ prvi album. Veliko glasbenih skupin obstaja v
konstantni denarni stiski, saj so koncerti slabo placani, prodaja albumov ne dosega kriti¢ne
mase, strosSki potroSnega materiala, vzdrzevanja opreme in najema prostorov za vaje pa so
vedno vi§ji. Izdaja studijskega albuma je zato Se danes, kljub dostopnejsi tehnologiji in nizji

ceni studijskih ur, za skupino svojevrsten dosezek.
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3.3.1 Zagotovitev uporabe snemalnega studia

V snemalnem studiu Epix Productions smo rezervirali ve¢ terminov med septembrom 2014 in
januarjem 2015. Studio preverjeno ustreza tehni¢nim potrebam skupine za izvedbo produkcije

studijskega albuma. Za producenta smo izbrali ¢lana nase skupine, ki ima pri produkciji

studijskih glasbenih albumov vecletne izkusnje.

Epix productions was founded in 2007 by
producer/engineer/mixer/musician Martin Bezjak.

During this period we colaborated in

many projects with different musicians,
bands and engineers to create The Sound of new tomorow.

We are offer services:

- producing

- studio recording

- location recording

- editing

- mixing

- mastering
|

Slika 3: Predstavitev studia EPIX PRODUCTIONS

Vir: (Epix Productions, 2016)

3.3.2 Zagotovitev potrebne glasbene in ostale tehni¢ne opreme

Pred snemanjem je potrebno predvideti in na podlagi tega zagotoviti vso primerno opremo, od
inStrumentov, ojacevalcev, dodatne glasbene opreme (efekti, kitarski, bas zvocniki) do
mikrofonov, primernih snemalnih enot, ra¢unalniske strojne in programske opreme in drugo

(kabli, igralni pripomocki, strune, itd.).
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Da v organizaciji ni prihajalo do zmede in nepotrebnega zaostanka v ¢asovnem planu, je vsak
¢lan zasedbe poskrbel za svoj del. Ker smo stremeli za specificnim, predvsem avtenti¢nim
zvokom na albumu je vsak Clan po posvetu s producentom poleg svoje opreme priskrbel Se

dodatna glasbila in opremo, ki je bila potrebna za produciranje Zelenega zvoka.

Za zagotovitev potrebne studijske opreme je poskrbel producent.

EQUIPMENT

2313
i

Daw:

Intel core 2 duo E7400

4GB ram

2TB hard drive

Cubase 5

Marantz CDR640 CD Recorder

it

| Recording on-site:
MacBook core 2 duo 2,1
Logic Studio Pro
Cubase 5

Audio interface:

RME UFX

Presonus Firebox
M-Audio Audiophile 2496

Slika 4: Predstavitev studijske opreme studia Epix Productions

Vir: (Epix Productions, 2016)

3.4 Dokumentacija projekta
Za snemanje albuma Heard Ya Say! smo poleg produkcijskega nacrta in terminskega plana

vodili Se neformalno evidenco napredka nastajanja izdelka, za kar smo za laZjo sledljivost in

azurnost uporabljali kar e-postno listo skupine in ostala orodja v okolju Google. Med produkcijo
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se je izkazalo, da zaradi prenasicenosti sporocil in vnosov tak pristop ni optimalen, saj se je
pogosto zgodilo, da se je kak$na pomembna informacija izgubila ali spregledala, zato bomo

naslednji¢ uporabili orodja za izdelavo namenskih dokumentov v skupni rabi.

GO g|e Search Calendar

“ m Discard changes Delete | More Actions v

[100%) RELEASE Gala Hala, Ljubljana X

3/17/12015 to 3/17/2015
All day [T] Repeat...
Event details Find a time

Where Enter a location

Video call Add video call

Calendar |Happy O McWeasel |

Created by gregor.jancic

Description

Attachment Add attachment

Eventcolor [] [ BN B |

Notifications No notifications set
Add a notification

Slika 5: Primer organizacije nalog v Google okolju

Vir: (Lasten, 2016)
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4 PRODUKCIJA

Na produkcijo albuma Heard Ya Say! smo se na podlagi preteklih izkuSen;j iz snemanja prvega
studijskega albuma dobro pripravili. Ce je bil prvi album, No Offence iz leta 2012 zbirka
avtorskih ter tradicionalnih skladb v nasi izvedbi, ki so nastajale skozi leta koncertiranja, je bil
Heard Ya Say! Ze v samem zacetku zastavljen konceptualno. Ob¢instvu smo Zeleli ponuditi
zaokrozen izdelek v obliki studijskega albuma z avtorskimi komadi in rdeco nitjo, ki jo je Cutiti
skozi vse skladbe. V glasbeno ustvarjalnem smislu smo to dosegli z izpiljenim glasbenim
stilom, ki glede na prvi album $e bolje zaokrozi avtenti¢en zvok skupine, ki smo ga s koncerti
in posnetki skozi leta pridobili, ter s tematskimi druzbeno kriticnimi besedili. Izdelek se ponasa
tudi z edinstveno grafi¢no podobo, s katero je poenotena tudi celostna podoba medijske

predstavitvene plati skupine, kot je spletna stran skupine ter pojavnost na socialnih omrezjih.

4.1 Priprava snemalnega materiala

Za snemanje je bilo predvidenih dvanajst avtorskih skladb skupine. Skladbe, ki so nastale v
obdobju delovanja skupine po izdaji prvega albuma in prakticno do zacetka predprodukcije
drugega albuma, so bile po vecini aranzersko zaokroZene in kompozicijsko dokoncane.
Priprave materiala za snemanje so vkljucevale slab teden skupnih vaj na katerih smo na podlagi
preigravanja skladb dorekli to¢ne linije posameznih in§trumentov, prehode med posameznimi
deli in tempo za posamezne skladbe. Vsak ¢lan skupine si je za svoj in§trument belezil zapiske,
ki so se nanaSali na dele skladb. Na primer: kot kitarist skupine sem imel za vecino skladb
pripravljeni dve liniji kitarskih melodij, ¢eprav imamo v postavi samo eno elektri¢no kitaro,
zato sem si poleg zapiskov za posamezne dele pripravil tudi vnaprej doma posnete posnetke za

referenco pri snemanju v studiu.

4.2 Priprava snemalnega studia

Kot navaja Dittmar (2015), je za nemoten potek snemanja albuma potrebna dobra predhodna
priprava studia, za kar je po organizacijskem produkcijskem nacrtu poskrbel producent.

Priprava je zajemala pregled in izbiro primerne rac¢unalniske snemalne strojne in programske
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opreme, namestitev povezovalnih kablov, mikrofonov, slusalk za playback/posnetek in tudi
ureditev snemalnega prostora. Za najzahtevnejSo nalogo pri pripravi se je izkazala slednja, saj
je za udobje pri snemanju za v naSem primeru sedemclansko skupino potrebno zagotoviti dosti

prostora.

Slika 6: Prikaz dela postavitve mikrofonov (snemanje bobnov)

Vir: (Lasten, 2016)
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4.3 Postavitev snemalne in glasbene opreme

Studio je razdeljen na kontrolno sobo, snemalno sobo za vokale in ostale inStrumente ter
bobnarsko sobo. Tak$no postavitev kot enega od primerov navaja tudi avtor Earl (2012) v
svojem delu Home music production: Getting started pod poglavjem o postavitvi glasbene
opreme Vv studijih. V kontrolni sobi je names$¢en snemalni ra¢unalnik s programsko opremo
Cubase 7, na katerega so povezani studijski monitorski zvo¢niki ADAM S2x in strojna
snemalna oprema, ki zajema zunanjo zvo¢no kartico RME Fireface UFX, kompresor in stereo

meSalnik.

Slika 7: Postavitev snemalne opreme v kontrolni sobi

Vir: (Epix Productions facebook stran, 2016)

V kontrolni sobi je del prostora namenjen tudi postavitvi in priklopu kitarskih in bas ojacevalcev
za elektriCne inStrumente. Logisticno je najvecji zalogaj predstavljala postavitev glasbene

opreme ritem sekcije, torej bobnov, elektri¢ne kitare in bas kitare.

25



® ®

Slika 8: Snemalna kartica RME UFX v povezavi s kompresorjem

Vir: (Lasten, 2016)
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Za snemanje bas kitare smo uporabili ojacevalec AMPEG SVT-4, ki smo ga povezali s

HARTKE 4x10 bas zvo¢nikom, postavljenim v snemalni sobi, pred katerega je bil postavljen
Shure SM57.

PP
(/—/—777-r
e w

'&;

)

s

Y
50

Slika 9: Bas ojacevalec Ampeg SVT-4 PRO

Vir: (ZZounds, 2016)

27



Elektri¢no kitaro smo posneli z oja¢evalcema Marshall JCM800 2003 in Mesa Boogie Mark IV
v navezi z Marshall 1960 Vintage 4x12 kitarskim zvocnikom, ki smo ga prav tako postavili v

snemalno sobo in ozvo¢ili z mikrofonoma Shure SM57 in Audix I5.

Slika 10: Kitarski ojacevalci pri snemanju albuma Heard Ya Say

Vir: (Lasten, 2016)

Najvec Casa je vzela postavitev in nastavitev bobnov v bobnarski sobi. Za snemanje smo

uporabili bobnarski set znamke Yamaha, model Stagecustom in ¢inele Zildjan. Ceprav je soba
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opremljena z dusilci zvoka za visoke in nizke (bass traps) frekvence, nam je vzelo kar nekaj
Casa, preden smo nasli idealno postavitev za zvok, ki Smo ga iskali. Za zajemanje zvoka bobnov
smo ozvocili vsak del bobnov posebej. Za bas boben smo uporabili mikrofona Audio Technica
ATM25 in Yamaha Subkick. Snare boben (mali boben) smo ozvocili z mikrofonoma Shure
SM57 in Gefell M1030, medtem ko smo na prehodne bobne pritrdili mikrofone Beyerdynamics
OPUSSS. Tudi ¢inele so bile ozvocene posami¢no. Za zajemanje zvoka hihat ¢inele je skrbel
mikrofon Audio Technica ATM350, za ride ¢inelo pa spet Shure SM57. Zvok crash ¢inel sta

zajemala dva «overhead» mikrofona znamke Oktava MK12.

Slika 11: Postavitev bobnarskega seta za snemanje albuma

Vir: (Lasten, 2016)

Akusti¢ne inStrumente, ki smo jih je snemali v drugem delu produkecije, smo posneli s pomocjo
razlicnih mikrofonov v snemalni sobi. Oddaljenost mikrofona od inStrumenta smo dolo¢ili
glede na inStrument, ki smo ga snemali. Za snemanje smo uporabili Gefell mikrofon. Povprecna

oddaljenost mikrofona od instrumentov je bila okoli 40 centimetrov.
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4.4 Organizacija in izvedba snemalnih sej

Po postavitvi opreme smo organizirali snemalne seje. Odlo¢ili smo se za postopno snemanje
vsakega instrumenta posebej. Taksen pristop je producentu omogocil vecji nadzor nad zvokom
posameznih inStrumentov med snemanjem in urejanje (editing) vsakega in§trumenta posebej v
miksu in ostalih fazah postprodukcije. Z organizacijskega vidika pa je to zajetnejsi zalogaj, saj
je potrebno veliko ¢asovnega usklajevanja s posameznimi ¢lani skupine in ¢asom producenta
in tudi Cas snemanja je na ta nacin znatno daljsi, kot ¢e bi skladbe posnela cela skupina naenkrat.
Prvi del sej je bil namenjen snemanju inStrumentov ritem sekcije. Najprej smo posneli vseh
dvanajst skladb z bobni, nato z bas kitaro in na koncu $e kitarske melodije z elektri¢no kitaro.
Nato so bili na vrsti akusti¢ni inStrumenti, kamor v naSem primeru spadajo banjo, harmonika,
violina in akusti¢ne kitare. Na koncu smo posneli e glavni vokal in spremljevalne vokale. Ta
nacin kot najbolj razsirjen pristop k snemanju opisuje tudi avtor Dittmar (2015) v svojem delu

Audio Engineering 101: A beginner's guide to music production.
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Slika 12: Asistent producenta pri pripravi projekta v programskem okolju Cubase 7

Vir: (Lasten, 2016)

4.4.1 Snemanje bobnov

Bobni so temelj glasbe v rock zvrsti. Dober zvok (predvsem zlit z zvokom ostalih inStrumentov)
bobnov in natan¢no igranje bobnarja predstavlja velik delez pri kakovosti posnetka. Po
postavitvi bobnov je bilo potrebno nastaviti zeleni zvok. Temu smo namenili en snemalni dan.
Zvok smo nastavljali s pomoc¢jo spreminjanja postavitev posameznih mikrofonov, napenjanja
in menjavanja open na bobnih, sprememb postavitve bobnov v bobnarski sobi in spreminjanja
nastavitev snemalne Kkartice ter parametrov v snemalnem programu Cubase. Od vseh

inStrumentov so pri bobnih zaradi njihove kompleksnosti in akusti¢ne narave najbolj zaznavne
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vsakr$ne spremembe konfiguracije. Za potrebe primerjanja zvoka so bili ustvarjeni poskusni

posnetki, na podlagi katerih smo se s producentom na ¢elu odlocili za konéne nastavitve.

Snemalne seje bobnov so potekale tako, da smo skladbe snemali po delih. Bobnar je imel na
sebi slusalke, v katerih je imel poleg metronoma, ki je bil sprogramiran za vsako skladbo
posebej, Se zivo spremljavo Kitarista in basista, ki sva igrala v kontrolni sobi. Tudi sama sva
imela na sebi slusalke, s pomocjo katerih sva prav tako slisala celotno dogajanje. Kitarski in
bas ojacevalec, na katera sva bila priklopljena, sta bila izolirana vsak v svoji snemalni sobi, da
nista motila signala bobnarskih mikrofonov, in da smo lahko zajemali Se Cisti signal bas kitare.
Te posnetke smo v nadaljevanju uporabili za doloCene skladbe. Za tak pristop smo se odlocili

za lazjo orientacijo bobnarja v skladbah.

Slika 13: Snemalna seja bobnov

Vir: (Lasten, 2016)
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Bobne za vse skladbe smo posneli v stirih snemalnih dneh. Po zaklju¢ku snemanja bobnov je
bila zaradi snemanja po delih potrebna hitra ureditev posnetkov, da smo za nadaljnje snemanje
imeli pripravljene bobnarske podlage celotnih skladb. Po terminskem planu so bili za urejanje

namenjeni $tirje dnevi, nato smo nadaljevali s snemanjem.

4.4.2 Bas in elektri¢na kitara

Ker smo bas kitaro testno snemali Ze med snemalnimi sejami bobnov, smo imeli ze priblizno
nastavljen zvok in tudi Ze nekaj uporabnih posnetkov. Vseeno pa smo se tudi pri tem
inStrumentu odloc€ili za posami¢no snemanje in dodatno nastavljanje zvoka. Bas zvocnik z
mikrofonom Shure SM57 smo imeli v manjsi snemalni sobi, v Kateri so bili tudi absorberji ali
blazilci, da ni prihajalo do nepotrebnega odmeva. Bas kitaro smo snemali ob spremljavi
posnetkov bobnov. Za snemanje smo uporabili Ibanez Jazz bass kitaro. Tako kot pri snemanju
bobnov, je tudi basist med snemanjem skozi slusalke slisal svoje igranje, metronom in posnetek

bobnov. Bas kitaro smo posneli v dveh dneh.

Za snemanje elektri¢ne kitare smo ubrali drugacen pristop. Ker sem za vsako skladbo moral
posneti dve razli¢ni kitarski melodiji, je bilo najprej potrebno nastaviti dva ujemajoca se zvoka.
Po dnevu preizkuSanja razlicnih kombinacij opreme in kitar ter nastavitev parametrov v
snemalnem programu in snemalni zvo¢ni kartici smo se na podlagi primerjalnih posnetkov za
linijo ritem kitare odloc¢ili za kombinacijo kitare Gibson Explorer v navezi z Marshall JCM800
ojaCevalcem, za kitarsko solo linijo pa smo uporabili ojacevalec Mesa Boogie Mark IV in
Fender Telecaster kitaro. Pri snemanju smo za vsako skladbo te nastavitve Se minimalno
priredili, da se je zvok ujemal s stilom skladbe. V obeh primerih sem igral na Marshall 1960
Vintage 4x12 zvoc¢nik, postavljen v snemalno sobo in ozvocen z mikrofonoma Shure SM57 in

Audix I5.

Snemalne seje za kitaro, pri katerih sva bila zavoljo osredotoc¢enosti na delo navzo¢a samo jaz
in producent, smo organizirali po skladbah. Vsak dan sva posnela eno skladbo z vsemi
kitarskimi linijami in figurami.

Prvi korak je bil snemanje linije ritem kitare. Ritem kitaro sem posnel kronolosSko po delih

skladb. Med snemanjem sem kitaro igral v kontrolni sobi, v slusalkah pa sem imel zvo¢no sliko

dogajanja. Doloc¢ene skladbe so imele nekatere kitarske dele Se neizdelane, zato sva pri teh delih
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posnela vec verzij linije za nadaljnje razpolaganje pri miksanju/meSanju skladb. Zaradi
specificnega zvoka v nekaterih skladbah je bilo potrebno linijo ritem kitare izdelati podvojeno

Se z drugo kombinacijo kitarske opreme.

Pri vsaki skladbi so po snemanju kitarske ritem linije prisle na vrsto solo figure. Ta del je bil
tako iz izvedbenega kot tehni¢nega vidika zahtevnejsi, saj je terjal natancnejSe prirejanje
nastavitev za posamezni del in zahtevnejSe igranje. DoloCene figure, ki so se navezovale na
melodije akusti¢nih inStrumentov, smo se odlocili posneti v ve€ verzijah, saj nekatere melodije
posameznih instrumentov $e niso bile v celoti izdelane in je bilo potrebno predvideti odstopanja.
Celoten proces je terjal veliko energije in koncentracije, zato je bilo potrebno med snemalne
seje kitare porazdeliti proste dneve in med njimi organizirati druge dejavnosti, da nismo po

nepotrebnem zaostajali po terminskem nacrtu.

Slika 14: Uglasevanje kitare pred snemalno sejo

Vir: (Lasten, 2016)
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Kitarski del snemanja albuma je bil zakljucen po desetih snemalnih dnevih. S tem smo uspesno
zakljucili snemalni del ritem sekcije. Pred zacetkom snemanja akusti¢nih inStrumentov in
vokalov je moral producent izdelati grobi miks obstojecih posnetkov, ki smo ga v nadaljevanju
uporabili kot podlago za snemanje. Trenutni miks je sluzil tudi kot osnova za preizkuSanje

manjsih sprememb nastavitev v zvoku in urejanju materiala za miksanje/mesanje.

4.4.3 Snemanje akusti¢nih in§trumentov in vokalov

Dokoné¢na izdelava aranzmajev in kompozicije melodij akusticnih inStrumentov je bila
nacrtovana za Cas snemalnih sej. Ker skupino sestavlja mnogo inStrumentov, je za izdelavo
melodij delikatnih akusti¢nih inStrumentov tak pristop veliko boljsi, kot pa izdelovanje na
skupinskih vajah, kjer je veliko mote¢ih elementov (izvajanje in napake drugih instrumentov).
Dobra stran takSnega pristopa je tudi ta, da smo imeli na voljo kontrolirano studijsko okolje in
moznosti testnih posnetkov ter s tem sprotnih popravkov. Se pa na ta nacin ¢as snemanja

obcutno podaljsa, kar bi v primeru najema tujega studia pomenilo dvig stroSkov.

Najprej smo posneli akusticno kitaro pri skladbah, kjer je bilo to potrebno. Uporabili smo
elektroakusti¢no kitaro znamke Taylor, ki je poSiljala v snemalno kartico direkten signal, ki ga
je producent s programskimi orodji in strojnim kompresorjem obdelal in nastavil primeren
zvok. Snemalne seje za banjo, harmoniko in violino so bile skupne. Pri snemanju teh smo
uporabili razli¢ne pristope. Pri nekaterih skladbah smo doloc¢ene dele posneli z dvema ali tremi
inStrumenti istocasno, spet drugje smo snemali vsak inStrument posebej. Zelo veliko Casa je
vzelo urejanje melodij in prehodov med njimi. Razen banja, ki je bil posnet na enak nacin kot
akusti¢na kitara, torej direkten signal iz magneta kitare v zvo¢no kartico, smo harmoniko in

violino snemali v snemalni sobi s postavljenim mikrofonom.

Ko so bile melodije akusti¢nih inStrumentov posnete in posnetki v grobem vkljuceni v do tedaj
nastali miks skladb, je napocil ¢as za snemanje glavnega vokala. Vokal smo snemali v snemalni
sobi. Za zajem zvoka smo uporabili Gefell M1303 mikrofon. Kot pri akusti¢nih instrumentih je
bilo potrebno tudi pri glavnem vokalu pri nekaterih skladbah dokoncati izdelavo linije. Prav
tako smo nekaj skladb posneli v ve¢ verzijah, nato pa smo se na podlagi primerjave odlo¢ili,

katera je bolj$a, in Ce so Se v katerem od delov potrebne spremembe. Tudi pri snemanju vokalov
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je bilo potrebno termine snemalnih sej pazljivo razporediti, saj je bilo potrebno paziti, da pevec

ni pretiraval z uporabo glasu, zato smo seje omejili na stiri ure snemanja dnevno in med vsak

snemalni dan umestili prost dan.

Slika 15: Delo producenta

Vir: (Lasten, 2016)

Snemanje smo zakljucili z enodnevnim snemanjem podpornih vokalov, ki so se delili na vzklike
(group shouts) in spremljevalne linije glavnega vokala. VVzklike smo posneli tako, da smo
snemalni mikrofon namestili v bobnarsko sobo in okoli njega vsi skupaj vzklikali besede iz
besedila v delih skladb, Kkjer je bilo to predvideno. Zaradi velikosti sobe in $tevilénosti vokalov
smo tako dobili Zeljen »koncertni« efekt. Kot zanimivost lahko navedem, da je so za tovrstno
snemanje vokalov glasbene skupine pogosto uporabile prakso snemanja v toaletnih prostorih,
saj stenske ploscice proizvedejo podoben efekt. Spremljevalne vokale glavne vokalne linije
smo posneli z vokali pevca, basista in harmonikarja, ki so vsak svoj glas snemali posebej v
snemalni sobi s podobno konfiguracijo opreme, kot je bila nastavljena med snemanjem

glavnega vokala. Med snemanjem instrumentov in vokalov smo si za lazji pregled pomagali z
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zapiski v obliki enostavnih »flowchartov« skladb, da smo med snemanjem vedeli, kaj je Ze

posneto, kje se skrivajo kaksne posebnosti ipd.

4.5 Postprodukcija

45.1 Urejanje in meSanje posnetkov

Po snemanju je bilo na vrsti urejanje in nato mesanje posnetkov. To sta zahtevna procesa, s
pomocjo katerih Se izbrane verzije stez posnetkov posameznih inStrumentov uredi v koherentno
celoto, jim uskladi glasnosti, nastavi frekvenéne razpone, popravi nepravilnosti v ritmu,
odstrani morebitne Sume ipd (Earl, 2012). Za kon¢no nastavitev zvoka smo izbrali dve skladbi,
ki smo ju nastavljali in popravljali, dokler nismo bili z zvokom zadovoljni. Producent je nato
glede na nastavitve teh skladb zmesal Se ostale skladbe, seveda s potrebnimi odstopanji glede
na zasnovo posamezne skladbe. Ko je bil miks vseh skladb kon¢an, smo si vzeli Se nekaj dni za
testiranje na razli¢nih napravah in okoljih (Hifi, racunalniski zvoc¢niki, slusalke, avto) in iskanje

napak, nato je producent posnetek poslal v dokoncanje - masterizacijo.
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Slika 16: Miksanje albuma v programskem okolju Cubase

Vir: (Lasten, 2016)
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4.5.2 Mastering

Mastering je postprodukcijski proces, s katerim pripravimo in prenesemo posneti avdio
posnetek iz vira kon¢nega miksa na t.i. master copy, na podlagi katerega se reproducira vse
nadaljnje kopije nosilcev posnetka (Earl, 2012). Danes se mastering izvaja s pomo¢jo delno
avtomatiziranega procesa v za to namenjeni avdio napravi. Mastering je bil pri produkciji
albuma Heard Ya Say! edini del produkcije, za katerega smo izbrali zunanjega izvajalca. To je

bil finski studio Finnvox. Mastering je izvedel Mikka Jussila in je bil pripravljen v enem tednu.

Slika 17: Finski studio za mastering Finnvox

Vir: (Finnvox, 2016)
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5 PRIPRAVE NA IZDAJO ALBUMA

5.1 Urejanje birokracije in distribucije

Pred tiskom fizi¢nih kopij albuma je bilo potrebno pridobiti katalosko Stevilko za album, ki jo
pri prijavi avtorstva glasbenega izdelka v Sloveniji dodeli zdruzenje SAZAS in brez katere
album ne more v tisk. Za potrebe digitalne distribucije je nujna Se ISRC koda, ki se navezuje
na posamezne skladbe, saj vecina svetovnih digitalnih distributerjev skladb, ki ne vsebujejo
ISRC kode, ne sprejme. ISRC (International standard recording code) je povezana s formatom
izdaje in ne z delom samim. To pomeni, da ima lahko ista skladba, ki je izsla v ve¢ formatih,

ve¢ ISRC kod. Za izdajo ISRC kod skrbi zavod IPF.

MEDSEBOJNA POGODBA SOAVTORJEV DELA IN PRIJAVA IZVIRNEGA DELA

St partov:
4 Standardni nabor zasedb in instrumentov je opredeljen v SIFRANTU prijave del in medsebojne pogodbe
Prosimo, prijavo izpolnite Eitljivo z velikimi tiskanimi érkami. Pri i jevanju obrazca upostevaj soavtorjev dela, dostopno na www.sazas.org.

Navodila in podatkovni standardi, objavljen na spletni strani zdruzenja ali se obrnite na Zdruzenje SAZAS.

[T] NOVA prijava izvirnega dela [T] SPREMEMBA obstojeée peijave:
MWID ali ISWC dela — Informacijo ahko pridobite pri
strokovni sluzbi ZdruZenja SAZAS L GIASA e :::’ P | modols aviorie
pen
o
Nabor moknih Jezikov ustreza 15O standardu in je opredeljen v SIFRANTU prijave del in medsebojne pogodbe
soavtorjev dela, dostopno na www.szas.org.
e
e 3. eseI0 m v | Podpis avtorie
(v%)
s
ek
Minut: Sekund: Leto nastanka: A Ce zelite delo objaviti pod psevdonimom, to jasno oznaite na prijavi. Uporaba psevdonima mora biti
predhodno prijavljena Zdrutenju SAZAS na obrazcu »Prijava umetnidkih imen ali psevdonimovic.
Lt o T — e Ce deleti malih in/ali mehaniénih pravic ostanejo prazni, se avtorski honorar razdeli skladno z doloil
g Pravilnika o zaiiti glasbene avtorske pravice in delitvi avtorskih honorarjev.
Izberrte
S Kadar je avtorjev veZ, kot jih lshko vpisete na obrazec, lahko uporabite obrazec »Dodatek k prijavi delac.
izberitel
I — “ Dele: zaloinika na delu se obracuna skladno z zalonisko pogodbo, ki je obvezna priloga prijav zalozenih del.
1. Avizo 2. Resna glasba 3. Zabauna glasba
11 PhiLOGE
‘ ‘ . 4% oy " .
C Be _ @w @e @ B BoEaE  [— m—
2 Oo2s [T Posnetek, oddan preko spletne strani
&b Opisi kategorij se nahajajo v Pravilniku o za#iti glasbene avtorske pravice in delitvi 2 a6 Bl Posnetek ne obstais
il . . . 4* i » e PR ittt "
i/ =torskih honoratjev. O3t @a2r O @3 [T Posnetek, izdan na komercialnem nosilcu zvoka ali slike, katerega izdaja je prijavljena ZdruZenju SAZAS:

Pri kategorijah, oznacenih z *, je treba obvezno priloziti partituro. Naslov:

Slika 18: Primer obrazca za prijavo avtorskega dela

Vir: (Sazas, 2016)

Za potrebe distribucije je nujna tudi UPC koda. UPC kodo lahko proizvajalec izdelkov v
Sloveniji pridobi preko Gospodarske zbornice Slovenije, v naSem primeru pa smo kodo za
album pridobili od svetovnega distributerja digitalne glasbe CD Baby, ki smo ga pooblastili za

digitalno distribucijo albuma servisom, kot sta Itunes in Amazon Music. Za distribucijo fizi¢nih
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kopij albuma smo uporabili lastne kanale (narocila preko naSe spletne strani, prodaja na

prireditvah).

5.2 Grafiéna podoba in tisk

Vzporedno z urejanjem distribucijskih kanalov in prijave avtorstva smo pripravili tudi graficno
podobo albuma, za kar sta bila zasluzna pevec in harmonikar skupine. Potrebnega je bilo veliko
grafi¢nega oblikovanja in podrejanja standardnim formatom izdaj albumov na CD plosckih.
Odlo¢ili smo se za izdajo t.i. »digipak«-a, ki se od standardnih pakiranj lo¢i po tem, da je
zapakiran v kartonski in ne plasti¢ni ovitek. Graficna podoba je tako zajemala zunanjo in
notranjo stran ovitka, poslikavo ploscka in izdelavo priloZene knjizice z besedilom in ostalimi
informacijami o skupini. Grafi¢na podoba je nastajala s pomocjo Adobe grafi¢nih orodij, katere
koncept smo nadalje uporabili tudi pri oblikovanju spletne strani skupine in podpornih strani

socialnih omrezij, pa tudi pri oblikovanju promocijskega materiala (majice, plakati).
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HAPPY OL MCWEASEL

NEWALBUM CONCERTS BIOGRAPHY DISCOGRAPHY PHOTOGVIDED WEBSTORE PRESSKIT CONTACT

i

HEARD YA SAY! OUT NOW!
; RELEASE DATE: 17th of March 2015

HEARD YA SAY! y Group proudly presents their new album »HEARD YA SAY«. The album is
3 logical continuation of their debut album »No offence,« but on the other
hand Is the discovery of new water that leads over the wild dliffs all the way

: m;:” to unknown worlds. Album recording took place in the studio Epix
03 Away Productions. The mastering did none other than Mika jussila (Apocalyptica,
04.0n Your Own Nightwish, HIM) in the legendary Finnish Finnvox studio.

75 Badger and the Coon

05 Join the Crew (Anthem) "We would like to soy BIG thank you to ail who's been supporting us so for and 0
07, Not True free album download is our gift to al of you. Let the weasel melodies be sang
04, Can't Wait along!”

9. Blow

10, Left Behind Download album for FREE or buy a capy if you want to support the band.
R Cheers!

12 World to See

FREE ALBUM DOWNLOAD

facebook  twitter YuD *reveranaon oM @iTunes *edbaby amazoncom

Slika 19: Grafi¢na podoba albuma, uporabljena na spletni strani skupine

Vir: (Happy ol'McWeasel, 2016)

Ko sta bili grafi¢na podoba in birokracija okoli izdaje albuma urejeni, smo album poslali v tisk.

Prva naklada je zajemala 2000 kosov.

5.3 Promocija izdaje albuma

Za promocijo smo poskrbeli z organizacijo podpornih prireditev po Sloveniji ter s pojavljanjem
v medijih v obliki single skladbe iz albuma. Organizacijo promocije je menedzment skupine
urejal v povezavi z »booking« agencijo skupine Kurz Rock Vibe, ki je v tem primeru prevzela
tudi del promocije. Glede na to, da je nasa skupina brez zaledja zalozbe in smo, tako kot samo
produkcijo albuma, tudi promocijski del izpeljali na lastno pest, smo bili delezni zelo dobrega
odziva medijev v obliki ¢lankov in intervjujev na spletnih straneh, tv in radijskih programih ter
Casnikih, pa tudi pri ob¢instvu. Album je izSel 23. marca 2015 v samozalozbi (Kulturno
umetnisko druitvo Happy ol'McWeasel). Ceprav je bil rezultat na slovenskih tleh ve¢ kot
zadovoljiv, bi se bilo v prihodnje potrebno v vecji meri usmeriti na tuji trg, ki kljub temu, da

smo v karieri skupine svojo glasbo predstavili ze v ve€ evropskih drzavah, ostaja za nas v veliki
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meri neizkori$cen. Statistike strani druzabnih omrezij, na katerih se skupina pojavlja, in prodaja
albuma v digitalni obliki, kaZejo na velik porast zanimanja za skupino v Nemciji, Angliji,
Ameriki, na Japonskem in drugje. Ce se bomo v prihodnosti odlogili za osredotodeno promocijo

skupine na teh obmog¢jih, menim, da je dober rezultat skorajda zagotovljen.

HAPPY OL' MCWEASEL
HEARD YA SAY!
E, £

Slika 20: Naslovnica albuma Heard Ya Say!

Vir: (Happy ol'McWeasel, 2016)
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6 SKLEP

Cilj diplomske naloge je bil s predstavitvijo organizacije in izvedbe produkcije alouma Heard
Ya Say! skupine Happy ol'McWeasel pokazati, da lahko glasbena skupina z lastnim znanjem
in z omejenimi sredstvi izda kvaliteten studijski album, obenem pa opredeliti mozne resitve za
ovire, na katere smo naleteli med delom. To sem dosegel tako, da sem produkcijski proces
albuma opisal v celoti, od zasnove do konc¢nega izdelka in se v posameznih fazah procesa
osredotocil na klju¢ne naloge in ovire, ki smo jih kot skupina in posamezniki za dosego cilja

morali opraviti in premagati.

Med pisanjem diplomskega dela se mi je na podlagi analiti¢nega opisovanja in raziskovanja
organizacijskega procesa porodila vrsta idej za optimizacijo organizacijskega in tehni¢nega
dela produkcije. Spoznal sem, da so ti dve plati produkcijskega procesa med seboj zelo tesno
povezani, saj se je izkazalo, da lahko na prvi pogled nepomembna tehni¢na teZzava kot na primer
okvara kaks$nega kosa snemalne opreme znatno vpliva na potek snemanja in druge dejavnosti
znotraj tega procesa. Zato moramo v prihodnosti kot skupina stremeti k $e bolj$i organizaciji in
znotraj le-te nameniti ve¢ pozornosti zagotovitvi rezervnih kosov snemalne in glasbene opreme
ter bolje razdelanemu urniku snemanja, ki bo dopuscal Se vecji procent odstopanj, ¢e iz kakr$nih
koli razlogov do tega pride. Prav tako smo na podlagi pripravljenega materiala za snemanje, ki
je obsegal tako v celoti izdelane kot tudi Se neizdelane skladbe spoznali, da ¢eprav ima glasbeno
ustvarjanje v studiu svoje prednosti kot na primer moznost primerjalnega preizkusanja razli¢nih
melodij s pomoc¢jo poskusnih posnetkov, je z v celoti izdelanimi skladbami do Zzelenih
rezultatov pot krajSa in manj zahtevna. Predpostavka, da proces produkcije glasbenega albuma

zahteva dobro pripravljene izvajalce in glasbeni material se je tako izkazala za resni¢no.

Potrdile so se nekatere predvidene omejitve. Zaradi omejenega znanja glasbene teorije so se
doloceni deli produkcijskega procesa podaljsali. To velja predvsem za snemanje skladb, ki ob
prihodu v studio Se niso bile v celoti izdelane in pri katerih smo za izdelavo koristili ¢as
namenjen snemanju. Ceprav sem kot omejitev predvideval tudi omejeno tehni¢no znanje in
omejena sredstva opreme, ki nam je bila na voljo pa te omejitve niso predstavljale resnejsih

ovir in niso vplivale na spremembe v terminskem nacrtu.
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Vse te ovire, na katere smo med snemanjem naleteli pa so zanemarljive v primerjavi z svobodo
ustvarjanja, ki nam jo je pristop brez zunanjih producentov in/ali zalozniskih hi§ omogocil in

katerega se bomo brez dvoma v prihodnje Se posluzevali.

Med delom sem pridobil zelo veliko izkuSenj z uporabo glasbene in studijske opreme,
izvajanjem snemalnih postopkov, uporabo razli¢nih oglasevalskih metod ter z organizacijo v
medijski produkciji. Izpopolnil sem tudi svoje ves¢ine pri delu v skupini in pridobil veliko
znanja na podro¢ju glasbene kompozicije. Spoznal sem postopek prijave avtorskega dela in
upravljanje z digitalno distribucijo avtorske glasbe. Navedene izku$nje (organizacija
produkcije, snemanje, oglasevalske metode), ki sem jih opisal v diplomskem delu bom
zagotovo v doloceni meri lahko uporabil v prihodnjih projektih. Prav tako pa sem lahko veliko
pridobljenega znanja iz Studija uporabil Ze med procesom produkcije albuma in kasneje pri

pisanju diplomskega dela.

Kot skupina smo tekom produkcijskega procesa albuma pridobili nova znanja s podrocja
glasbene kompozicije in produkcije, ki jih bomo izkoristili pri snovanju in produkciji
naslednjega albuma. S pridobljenimi izku$njami na podrocjih organizacije in izvedbe
produkcijskega procesa pri¢akujem, da bomo nase delo lahko optimizirali in pridobili na
kakovosti izdelka. Znanje s podrocja oglasevanja, ki smo ga pridobili na podlagi oglasevalske
kampanje ob izidu albuma v Sloveniji pa bomo v prihodnje s pridom izkoristili na tujem trziscu.
Pri tem mislim na pridobljene izkusnje s promocijo albuma na spletnih straneh in druZabnih

omreZjih, prav tako pa ne gre zanemariti promocije preko klasi¢nih medijev (npr. radio).

Mislim, da smo v veliki meri opravili svojo nalogo z odliko, obenem pa sem preprican, da lahko
s pridobljenimi izkuSnjami, kreativnostjo ter ljubeznijo do tega, kar po¢nemo, v prihodnje

dosezemo Se boljsi rezultat na trziscu.
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8 PRILOGE

Priloga 1: Izvod kon¢nega izdelka.
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