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POVZETEK

Diplomsko delo temelji na procesu snemanja dokumentarnega filma o Dominikanskem
samostanu na Ptuju. Projekt je bil delno izveden pod okriljem ptujske televizije PeTV ter sluzi

tudi promocijskim namenom samostana.

Leta 2018 je Ptujska televizija PeTV pridobila ponudbe za izvajanje treh promocijskih oz.
dokumentarnih filmov za posamezne ptujske zavode. Ker sem tam opravljal prakti¢no
izobrazevanje, me je tamkajSnji glavni urednik in soSolec Miha Masten povabil k sodelovanju
pri enem izmed teh projektov. Skupaj s soSolcem Lukom Vrbnjakom, ki je prav tako svojo
prakti¢no izobrazevanje opravljal na Ptujski televiziji, sSmo izbrali izdelavo promocijsko-
dokumentarnega filma o ptujskem dominikanskem samostanu in ga uporabili kot izdelek za

svoj projekt pri predmetu »Projektno delo v video produkciji« ter za temo diplomskega dela.

Prvotno je promocijski film bil misljen kot dokumentarni film z igranimi prizori, vendar nam

zaradi kadrovskih tezav in manka interesa pri ptujskih kulturnih drustvih to zal ni uspelo.

Dokumentarni film traja 15 minut. Opisuje proces razvijanja Dominikanskega samostana od
njegovega nastanka do danes ter prikazuje freske, kipe in ostale umetnine, ki jih danes lahko

najdemo v samostanu. Prav tako opisuje vlogo samostana na obmog¢ju Ptuja in Slovenije.

Celotna produkcija je trajala od aprila do julija 2018. V teh mesecih smo pridobili in priredili
scenarij, posneli kadre in govor naratorja, pridobili zunanje »drone« posnetke ter izvedli
celotno post-produkcijo. Snemanje je trajalo en dan, zapleti pa so se najveckrat pojavljali pri
post-produkciji, kjer smo ugotovili, da je veliko posnetih kadrov neuporabnih. V diplomskem
delu je dokumentirana celotna produkcija, oprema, ki smo jo uporabljali, strosSkovnik, zapleti,

¢asovnik in kon¢no porocilo projekta.

V drugem delu diplomskega dela sem raziskal kako barve vplivajo na obcutke in kaksen je
njihov pomen v kinematografiji. V zvezi s tem delom diplomske naloge je bila izvedena tudi
anketa, s katero sem Zzelel ugotoviti, ali barve na posameznika vplivajo subjektivno in kako

pomembne pravzaprav so barve v kinematografiji.

Kljuéne besede: Dominikanski samostan Ptuj, snemanje, video, video-produkcija, barve



ABSTRACT
Documentary film Dominican monastery

The following diploma work is concerned with the process of recording a documentary film
about the Dominican monastery in Ptuj. The project was partially executed under the
sponsorship of the local Ptuj television station PeTV. It serves for the promotional purposes
of the monastery.

In 2018, PeTV received bids for the execution of three promotional campaigns for some of
Ptuj’s public institutions. Since | was undergoing practical training there, my editor-in-chief
and classmate Miha Masten invited me to participate in one of these projects. Together with
my classmate Luka Vrbnjak, who was also receiving practical education at PeTV, we chose to
produce a promotional documentary film for the Dominican Monastery in Ptuj and used it as
the subject in our project for the "Project Work in Video Production” class as well as the topic

of my diploma work.

Initially, the promotional film was meant to be a documentary film with some feature scenes.
Unfortunately, due to staffing issues and lack of interest from Ptuj’s cultural societies, this
failed. During its 15-minute runtime, it shows the monastery’s history as well as frescoes,
sculptures and other artwork it houses today. It also informs the viewer of the historical and
cultural role the monastery plays in Ptuj and the surrounding area.

The entire production lasted from April to July of 2018. During these months, we produced
and streamlined the script, recorded the narrator's speech, recorded the shots, obtained
external drone-recordings and performed the entire post-production process. The recording
process took only one day; however, complications were most commonly encountered in
post-production, where we found that a lot of the recorded footage was not suited for use. The
diploma paper documents the entire production process, the equipment we used, the expense

reports, the complications, the timeline, and the project’s final report.

The second section of the diploma work is focused on the effect color has on perception and
emotion in cinematography. To research this, a survey was conducted to determine if color

has a subjective effect on individuals and how important it is in cinematography.

Keywords: Dominican monastery Ptuj, video, video-production, video recording, colors
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1 UVvOD

V diplomskem delu Zelim predstaviti proces snemanja dokumentarnega filma o ptujskem
dominikanskem samostanu. Za snemanje dokumentarca smo sestavili ekipo treh ¢lanov, vsak
¢lan je opravljal delo, ki ga je najbolj veselilo 0z. delo, s katerim je Zelel nadgraditi svoje

obstojece znanje.

Diplomsko delo zajema celoten nastanek dokumentarnega filma — od ideje do konénega
izdelka. Ker sem v ekipi opravljal delo snemalca videa in zvoka, temelji diplomsko delo na

procesu snemanja, tehni¢nih specifikacijah opreme ter uporabi kamere.

Proces nastajanja dokumentarca je bil razdeljen v tri faze; pred-produkcija, snemanje videa in
zvoka, post-produkcija. Vecina Casa je bila porabljena v fazah pred- in post-produkcije.
Celotno snemanje je trajalo en snemalni dan, oz. okrog 7 ur. Skupaj je projekt trajal 8
delovnih dni. Najvedji izziv je predstavljalo usklajevanje ¢lanov ekipe, ter popravljanje slabse

posnetih kadrov.

V osnovi je nas cilj bil posneti igrani dokumentarni film, ker pa nismo nasli ustreznih igralcev
in kostumov, nam to zal ni uspelo. Konéni izdelek je 15-minutni neigran dokumentarni film,

ki bo sluzil tudi kot promocijsko gradivo ptujskega dominikanskega samostana.

Drugi del diplomskega dela z naslovom x»Vpliv barv in kontrastov na obcutke v
kinematografiji«. V tem delu sem raziskal kaj barve so, kako vplivajo na ¢lovekovo podzavest
in kaks$no vlogo imajo v filmih ter se dotaknil zgodovine barvne kinematografije. Preucil sem
posamezne barve in na primerih predstavil, kako jih danasnji reziserji in koloristi uporabljajo
v filmu. Hitro sem ugotovil, da posamezniki barve dojemamo subjektivno. Prav tako so
obcutki, ki jih v nas sprozijo barvni odtenki odvisni od naSega dusevnega stanja, starosti,
spola, okolja in ¢asa v katerem zivimo. Barve v kinematografiji so v modernem svetu enako
pomembne kot zvok. Predstavljajo dimenzijo filma, s katero lahko ustvarjalci izrazajo

razpolozenja in Custva, ter podobno kot filmska glasba vplivajo na podzavest gledalca.



1.1 Opis podrodja in opredelitev problema

Ker je televizija PeTV dobila ponudbo za snemanje ve¢ promocijskih videov oz. krajSih
dokumentarnih filmov, smo se odlo¢ili za tistega, ki je bil najbolj primeren.

Ko smo se odlocili za video, ki ga bomo izdelali, smo si razdelili vloge. Ker smo ze vnaprej
vedeli, kaj koga veseli in kje so nasa podrocja, to ni bilo zahtevno.

Sledila je faza pisanja scenarija, za katerega je poskrbel reziser. Ko je scenarij bil napisan, je
moja naloga bila, da si ogledam lokacijo in preu¢im kadre, ¢emur je sledilo Se neckaj

popravkov scenarija.

1.2 Namen, cilji in osnovne trditve

Skupina se je morala odlociti, kaj bo delala, kako, zakaj in kakSen bo rezultat. Odlocili smo se
za snemanje dokumentarnega oz. promocijskega videa za dominikanski samostan. Vecina
sredstev je bilo zagotovljenih, saj je projekt potekal pod okriljem ptujske televizije PeTV.

Dokumentarni film je namenjen promociji dominikanskega samostana 0z. promociji mesta
Ptuj nasploh. Namenjen je tako turistom, kot vsem, ki jih zanima mesto Ptuj in njegova

zgodovina.

Cilji diplomskega dela so:
- se seznaniti s produkcijo dokumentarnih filmov
- preuciti in poiskati tehni¢no opremo za snemanje
- preuciti in se seznaniti z organizacijo snemanja

- ovrednotiti hipoteze

Hipoteze diplomskega dela so:
- dokumentarni film Dominikanski samostan je mozno izdelati samo s tremi osebami
- barve na vsakega posameznika vplivajo drugace
- zagledalce filma barve in kontrasti ne igrajo velike vloge

- filmske Zanre gledalci lahko asociirajo z dolo¢enimi barvami

1.3 Predpostavke in omejitve

Za prvi del diplomske naloge, ki se navezuje na dominikanski samostan, menim, da bom

nasel dovolj literature in da imam dovolj predznanja za izvedbo diplomskega dela. V zvezi z
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drugim delom diplomske naloge, ki se navezuje na barve in kontraste, sem izdelal krajso
anketo. Predpostavljam, da ankete ne bodo izpolnili vsi in da rezultati ne bodo zanesljivi, saj

vsi anketiranci prihajajo iz podobnega okolja in starostne skupine.

1.4 Uporabljene raziskovalne metode

Preko spleta je bila urejena anketa na temo »Vpliv barv in kontrastov na obcutke«. V anketi je
sodelovalo 14 naklju¢no izbranih udelezencev. Za sodelovanje in izpolnjevanje ankete
udelezenci niso bili primorani pogledati dokumentarnega filma, vendar so se vprasanja

navezovala na komercialne »hollywoodske« filme ter na barve nasploh.
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2 PROJEKTNI NACRT

2.1 lzbor ekipe in reference ¢lanov

Projekt je bil izveden pod okriljem Ptujske televizije PeTV, katere glavni urednik je Miha
Masten. Miha je kot vodja ekipe prevzel vlogo producenta in reziserja ter naju z Lukom

povabil k sodelovanju.

2.1.1 Definicija vlog in nalog

. Vodja produkcije in reziser: Miha Masten

. Video snemalec: Leon Roskar

. Snemalec zvoka: Leon Roskar, Miha Masten
. Montazer: Luka Vrbnjak

. Grafi¢ni oblikovalec: Luka Vrbnjak

. Mojster posebnih u¢inkov: Luka Vrbnjak

. Kolorist: Luka Vrbnjak

. Drone operater in drone snemalec: Albin Bezjak

2.1.2 Ovrednotenje lastnih ve$cin / vescin skupine

Leta 2017 sem zacel s prakticnim izobrazevanjem na ptujski televiziji PeTV, kjer sem
natanéneje spoznal delo s kamero. Nekaj predznanja imam v fotografskem mediju, s katerim
se ukvarjam Ze nekaj let. Kot snemalec nisem imel tezke naloge pri nastajanju projekta, a
vseeno mi je vse predznanje iz predmeta avdio-video produkcije ter prakticnega izobrazevanja
prislo prav. Za produkcijo je skrbel Miha Masten, ki je trenutno glavni urednik na ptujski
televiziji PeTV. Ima tudi precej izkusenj iz vodenja projektov ter produkcije raznih glasbenih

in kulturnih radijskih oddaj.

Za montazo in post-produkcijo je poskrbel Luka Vrbnjak, ki ima v tej stroki ze nekaj let
izkusenj. Obvlada programe za video montazo kot so Edius in Premiere, ves¢ pa je tudi dela s
programom Adobe After Effects. Ker ga zanima tudi oblikovanje, se je odlocil, da bo on tisti,

Ki bo izdelal promocijski plakat.
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2.1.3 Vloga in odgovornosti vloge znotraj skupine

V skupini sem opravljal vlogo snemalca. Odgovoren sem bil za pravilno postavitev in
osvetlitev kadrov ter skrbel, da smo imeli zajete vse potrebne posnetke in ton. Potrebno je bilo

tudi zajeti dovolj materiala, da tega ni primanjkovalo pri montazi.

2.1.4 Individualno dokumentiranje lastnega odnosa in prispevka k drugim vlogam v
skupini

Kot sem ze navedel, sem v skupini opravljal delo snemalca. Dobri posnetki in izbira pravih
kadrov so osnova dobrega koncnega izdelka. Po pregledu scenarija oz. naratorskega govora
sem si dolocil in zapisal kje in kako bom posnel doloene kadre. Ker nekoliko poznam
samostan in vem, da je precej obsezen, sem si okvirno izraunal koliko ¢asa mi bo vzelo
snemanje. Vedel sem tudi, da dolo¢enih lokacij oz. muzejskih umetnin ne bom nasel sam,

zato se bom v takSnih primerih moral obrniti na Miha ali na kustosa zaposlenega v samostanu.

Snemanje sem si razdelil na dva dela; snemanje zunanjosti in snemanje notranjosti. Snemanje
zunanjega dela sem si razdelil na tri dele, in sicer; daljne in bliznje kadre sprednjega
vzhodnega dvorisca ter kadre juznega dvorisca.

Po posnetih kadrih sem posnetke razporedil, razdelil in jih zavoljo lazje montaze ostevil¢il.

Dokumentiranje, oz. komunikacija je potekala po e-posti ter telefonskih klicih. V

nadaljevanju prilagam dokumentiranje in pogovore znotraj e-komunikacije:
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Razprava za AVP - projektna Prejeto  x

Miha Masten <miha. m79@gmail.com>
Za leonardroskar, vrbnjak.lukal (+

Zdravo
dajem vama v razpravo tri potencialne projekte
D (krajsi

. . 2
\ klinika Miakar (p podjetja)
Dobrote Slovenskih kmetij (reportaza)

vokalom)

Prosim, ¢e pri vseh treh napideta zakaj bi se lotili projekta in kak$ni so vajini pomisleki. Na koncu prosim, ¢e se odloéita za enega, ki bo na$ projekt

I.p., Miha

Leonard Roskar <leonardroskar@gmail.com>
Za meni, vrbnjak.lukat

Pozdrav,
Dominil i (krajsi z im vokalom)

- Za dokumentarec bi verjetno potrebovali nekaj ve¢ dela kot za predstavitveni video ali reportaZo.
- Menim, da bi bilo snemanje precej zabavno

\ i klinika Mlakar (p podjetja)
- Nekoliko lazje in manj obsezno.
- Morda malo dolgo€asno za gledalce, ko bomo izdelek morali predstaviti

Dobrote Slovenskih kmetij (reportaza)
- Verjetno kar precej zanimivo, vendar me reportaza ne mika kaj preveé
- Bi pa se verjetno dobro najedli :P

Aeahnn cam hnli 72 Naminikancki eamnctan 3a 7anli 7atn kar ha dAnkiimantarar 7aial maln &irén mnndien nladalray

Slika 1: Komunikacija po e-posti

Vir: (Miha Masten, 2018)

(] - L Vet

Luka Vrbnjak <vrbnjak luka1@gmail.com>
Za Leonard, meni |~

Zdravo,

D (krajsi : 4 vokalom)
- Definitivno najbolj zahtevno iz med vseh treh(teZje posnet zaradi svetiobe), kar pomeni veé dela in dobro usklajeni tim
- Montaza bi bila zanimiva in tudi bolj zanimive za gledalce

klinika Miakar itev podjetja)
- Najlazji izmed treh kar se tice snemanja in montaze
- Montaza bi bila precej dolgo¢asna in sam izdelek ne bi pritegnil veliko gledalcev

Dobrote Slovenskih kmetij (reportaZa)
- zelo zanimivo za snemat, ampak me ne mika montaza
- zabavno za delat na terenu, saj se zraven dela tudi posteno najes

Torej jaz sem bolj za Dominikanski samostan, saj iz mojega stali$¢a, torej montazerja, kaze bolj zanimivo delo in prav tako bi bilo bolj zanimivo za gledalce

Miha Masten <miha. m79@gmail.com>
Za Luka, Leonard |~

to sem mu poslal do zdaj

W priketna Academi... '

LI

30. apr. - v

3. maj - ad

3. maj “ |-
@ 14.maj - -

Slika 2: Komunikacija po e-posti

Vir: (Miha Masten, 2018)
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r

. Miha Masten <miha.m7¢@gmail.com= = 31.maj -
Zdravo
Luka

v priponki ti pogiljlam CGP Dominikanskega samostana - razmisli o uvodni &pici, napisih, zakljugnem bobnu in pakatu, predioge poslji na mail. Prav tako poélji potrebe za montao - program
specifikacija ratunalnika,...

Leon: Pojdi v Dominikanski samostan, poglej prostors in napiéi potrebno opreme: luZ, kamere, stativ, dron

Dobro delo

DOMINI
!

@8 Dominikanc_CGP 4

. Miha Masten <miha.m78@gmail.com= @ 4.jun -~
Za Luka, Leonard -
Zdravo

v pripenki pogiljam preéidéen tekst za film Dominikanski samostan. Tekst teée lineamo kot je izdelana celotna zgodba samostana. Ne gremo po letih gradnje in prezidav, ampak po principu
turistiénega vedenja - ogleda samostana

Luka Vrbnjak <vrbnjak.lukal@gmail.com> @ 10. jun. -

Za meni

posiljam prediog

W Prediog.docx | 4

Slika 3: Komunikacija po e-posti

Vir: (Miha Masten, 2018)

2.2 Scenarij

Pri oblikovanju scenarija smo se obrnili na producenta, ki je uredil besedilo. To nam je sluzilo
kot osnutek za snemanje videa in montazo. Naratorski govor je napisan tako, da smo ga lahko
uporabili kot scenarij in se nanj nanasali pri snemanju posameznih kadrov, ki se navezujejo

izklju¢no na dolocen del govora.

2.3 Ocena tveganja in varnosti pri delu

Snemalec:

Delo vpliva na zdravje zaradi:

+ stati¢nih obremenitev hrbtenice in nog (delo na nogah)

* dinamic¢nih obremenitev gibal (dvigovanje, prenasanje in noSnja bremen)

+ senzornih obremenitev (delo s kamero, obremenitev vida, voznja osebnega avtomobila)

14



* psiholoskih zahtev in obremenitev (komunikativnost, stik s strankami, delo na terenu)

Delovno mesto ni primerno za osebe s tezkimi funkcionalnimi okvarami vida, sluha, govora,

gibal in tezkimi dusevnimi in vedenjskimi motnjami.

Skupno tveganje, ki je navedeno v tehni¢nem delu ocene tveganja, je ocenjeno kot
sprejemljivo. Nevarnost za nastanek poskodb je ob ustrezni pozornosti neznatna, vecja

nevarnost za nastanek poskodb je zaradi sluzbenih poti.

Pri delu ob¢asno prihaja do ve¢jih stati¢nih (prisilna drza) in dinami¢nih obremenitev gibal

(prenasanje bremen).

Delo obc¢asno poteka tudi na prostem.

Psihosocialna tveganja: konfliktne situacije pri delu s strankami.
Ocena tveganja:

Vecja skoda in tveganje lahko nastane pri poskodbi ali okvari opreme. V moje primeru so to
lahko kamera, lucka ali stojalo. V primeru okvare katerega od nastetih bi najprej obvestil
nadrejenega, nato pa opremo zamenjal, saj sta bili na razpolago Se dve drugi kameri in stojali.
V redkih primerih lahko pride tudi do okvare spominske kartice. Takrat bi kadre bil primoran
posneti ponovno. Zapleti lahko nastanejo ob dezevnem vremenu, saj je veliko kadrov posnetih

zunaj. V tak$nih primerih bi bila potrebna zaS¢ita kamere in ostale opreme.
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Tabela 1: ocena tveganja

Stopnja Zaplet Resitev
verjetnosti
Redka - okvara kamere - previdno delo z opremo.

- okvara objektiva kamere | - v primeru okvare pridobiti

. nadomestno kamero
- okvara lucke

- okvara stojala oz, stativa | - ezervna lucka, mikrofon ...

- okvara mikrofona - previdno rokovanje s stojalom

- v primeru okvare stativa pridobiti

nadomestni stativ

Pogosta - okvara ali izraba baterije | - vsaj 2 dodatni bateriji
- okvara kablov - rezervni kabli
Nepredvidljiva - dezevno vreme - prestaviti snemanje zunanjih
kadrov

- zasCita opreme

- vremenska napoved

MozZna - okvara spominske kartice | - dodatna spominska kartica in

- okvara mikrofona mikrofon

Vir: (Lastni vir)
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3 PRODUKCIJA

3.1 Tehnic¢na dokumentacija

Za snemanje videa sem izbral kamero SONY HXR-NX5E, saj se mi je od kamer, ki sem jih
imel na razpolago (Sony A6500, Canon 200d), zdela najbolj primerna. Izbral sem jo zaradi
preproste uporabe, odli¢nega objektiva, ki mi je omogocal snemanje v temnejSih prostorih
brez uporabe dodatne lucke, ter zaradi dodatnega “zoom” upravljalca, ki je namescen na
stojalu kamere. Prav tako ima kamerin objektiv dovolj mo¢an opti¢ni zoom, da sem lahko

posnel bliznje kadre kipov, ki vgravirani v traktu zgradbe in stropne poslikave oz. freske.

Za snemanje sem uporabil HD lo¢ljivost 1920x1080, formata “progressive scan” (1080p).
Hitrost zaklopa je bila nastavljena na 1/50 sekunde, saj je zaradi sinhronizacije in naravnega
gibanja to optimalna nastavitev pri snemanju s 25 sli¢icami na sekundo. Kodek videa je AVC

H.264/MPEG-4 z 24Mb/s, saj je ta najbolj uporabljan, razsirjen in podpira visoke lo¢ljivosti.

Za dodatno razsvetljavo sem uporabil lucko tipa Comer CM-LBPS18000, ki omogoca

ey

metru. To mi omogoca zajemanje videa pri zaslonki /9.5 brez uporabe dodatnega »gaina« 0z.

dviga ISO nastavitve.

Pri nekaterih kadrih, kjer je bila svetlost odvisna od son¢ne svetlobe, sem uporabil avtomatske
nastavitve kamere, saj se je zaradi delno obla¢nega vremena moc¢ svetlobe spreminjala iz
sekunde v sekundo.
Kamera:

- znamka kamere: SONY HXR-NX5E

- velikost senzorja: 3-CMOS 1/3-palca

- opticni filtri: off, 1/4, 1/16, 1/64

- razpon zumiranja: Sony G objektiv, 20x (opti¢no), 1.5x digitalna povecava

- goris¢na razdalja objektiva: f = 4.1 to 82.0 mm (kar ustreza f = 29.5 to 590 mm v 16:9

razmerju oz. f=36.1 to 722 mm v 4:3 nacinu)

- odprtina zaslonke: F/1.4 — F/22
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- format snemanja HD Video: MPEG-4 AVC/H.264 (AVCHD)

- format HD Audio: Linear PCM 2ch, 16bit, 48kHz / DolbyDigital

- formati videa:

Tabela 2: Formati zajemanja videa kamere Sony

AVCHD FX (24Mbps) 1920x1080/50i

AVCHD FH (17Mbps) 1920x1080/50i

AVCHD HQ (9Mbps) 1440x1080/50i

AVCHD LP (5Mbps) 1440x1080/50i

AVCHD FX (24Mbps) 1920x1080/25p

AVCHD FH (17Mbps) 1920x1080/25p

AVCHD FX (24Mbps) 1280x720/50p

AVCHD FH (17Mbps) 1280x720/50p

MPEG SD HQ (9Mbps) 720x576/50i

MPEG SD HQ (9Mbps) 720x576/50i (25p Scan)

Vir: (Lastni vir)

Slika 4: Kamera Sony HXR-NX5E

Vir: (Aljaz Lesjak, 2018)

Stojalo za kamere:

znamka stojala: Sachtler FSB 6 TMD

- teza/ maks. viSina stojala: 5,1 kg / 158 cm

- nosilna teza: 1,5 —8 kg

- standard: 75 mm
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Drone:

Znamka Drona: Djj Mavic Air
- Locljivost senzorja: 12 MP
- Tip senzorja: CMOS

- Video resolucije: 1280 x 720 (720p), 1920 x 1080 (1080p), 2720x1530, 3840 x 2160
(2160p)

- Slicice na sekundo: 30 fps pri 4K

- lzbrana video resolucija: 1920 x 1080 (1080p), 24 fps
Zvok:
Mikrofon: AKG C4000 B

- velikomembranski kondenzatorski mikrofon

- Omni/ Cardioid / Hypercardioid (preklop)

- 10 dB PAD (preklopni)

- HP preklop

- transformerless kon¢na stopnja

- vklju¢no s Shock Mount (H100) in Wind-/Popschutz (\W4000)

- Opomba: izredno nizka raven Suma

- Max SPL 155 dB

- Programska oprema: Wavel.ab 8.5. Portable
Razsvetljava:

Lu¢, znamka: Comer CM-LBPS18000
- tip baterije: Sony NP-F baterija
- maksimalna jakost: 18W
- mo¢ lucke: 1800 lux pri Im
- pokrivni kot: obmocje Siroke razprsene svetlobe (90 in 45 stopinj)

- moznost nastavljanja jakosti svetlobe s potenciometrom
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MontaZza:
Racunalnik:
- osnovna plosca: MSI B150M PRO-VDH USB3.1 LGA1151 mATX
- procesor: INTEL Core i5-6600 3,3/3,9GHz 6MB
- ram pomnilnik: LPX 16GB (2x8GB) 2400MHz DDR4 CORSAIR Vengeance
- grafi¢na kartica: GIGABYTE Windforce 2X GeForce GTX 1050 Ti OC 4GB GDDRS5
- monitor: Samsung SyncMaster S24B420
- locljivost monitorja: resolucija 1920 x 1200
- program montaze: Edius 9.0.

- kodek: Mpeg4 Full HD

Grafi¢na oprema:

Program: Inkspace

3.1 Casting lista

V filmu ne nastopajo liki, film sledi naratorskemu besedilu.

3.2 lzbor in opis lokacij

Lokacija snemanja: INT. Dominikanski samostan Ptuj, EXT. Ptujski grad, EXT. obreZje

Drave nasproti Dominikanskega samostana.
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4 CASOVNICA IN FINANCNI STROSKI

4.1 Casovnica / Gantogram

_

© Nabor tem Complete +

© tzbor teme compiete g

© Priprava naratorskegab  Complete + Priprava naratorskeg

© Ogled lokacie Complete +

O Priprava tennike zasner  Complete + m

© snemane videa Complete

() Pregled materiala Complete +

© snemane besada Complete  Sremunje esela

© Montaza videa Complete +

® Urejanie 2voka Complete +

© Izdelava grafike Complete +

© Post produkciia Complete o+

© Zakjucsk projekta Complete +
(© lzdelava promo material  Complete +

Slika 5: Gantogram (po mesecih)
Vir: (Lastni vir)
April 2018 (1 dan): Nabor tem za snemanje.

Maj 2018 (2 dni): Nabor mnenj sodelujocih v filmu, priprava naratorskega besedila, ogled

lokacije snemanja, priprava tehnike za snemanje, izdelava scenarija.

Junij 2018 (3 dni): snemanje: 1 snemalni dan, pregled posnetega materiala, snemanje
naratorskega besedila, montaza videa na naratorski vokal, urejanje zvoka, izdelava grafike,

finalna montaza.

Julij 2018 (1 dan): Zakljucek projekta, ovrednotenje dosezenih ciljev, izdelava promocijskega

gradiva (plakat), predaja kon¢nega materiala naro¢niku.

4.2 QOcena stroSkov

Stroski za najem opreme niso nastajali, saj je bila produkcija izvedena na podlagi narocila
ptujski televiziji PeTV, zato je televizija ekipi posodila opremo. Vseeno pa je potrebno

ovrednotiti najem opreme ...
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Tabela 3: StroSkovnik

KOL. CENA CAS | SKUPAJ

Oprema (kamera, stojalo, mikrofon, lucka) 1 50 €/dan 1 dan 50,00 €
Potni stroski (gorivo) 15 0,20€/km / 3,00 €
Stroski delovne sile (sobota - snemalni dan) 3 13,5 €/ura 6 ur 243,00 €
Stroski delovne sile — sobota — snemanje 1 13,5 €/ura 2ur 27,00 €
besedila

Stroski delovne sile - montaza 1 13,5 €/ura 8ur 108,00€
Racunalnik (zajemanje materiala, arhiviranje) 1 15 €/dan 2 dni 30,00 €
Malica 3 7 €/dan 1 dan 21,00 €
Internet 3 1,4 €/dan 1 dan 4,20 €
Materialni stroski (tiskanje in papir) 10,00 €

Stroski delovne sile — oblikovanje in priprava 1 13,5 €/ura 5ur 67,50 €

grafik

Stroski delovne sile — producent + scenarij 1 13,5 €/ura 15 ur 202,50 €
Najem drona in operaterja 1 15 €/ura 2.ur 30,00 €
SKUPAJ 796,00 €

Vir: (Lastni vir)

4.3 Potencialni financni vir projekta

Finanéni vir projekta je naroCnik, torej upravitelj Dominikanskega samostana na Ptuju,
podjetje Javne sluzbe Ptuj. Narodilo je zaradi majhne vrednosti bilo izvedeno neposredno
Ptujski televiziji v visini 800,00 EUR + DDV.
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5 KONCNO POROCILO PROJEKTA

5.1 Analiza posameznih segmentov

Tabela 4: Analiza segmentov

+ PRILOZNOSTI

- OVIRE

- pozitivna naravnanost zunanjih

- tehnolosko zaostajanje zaradi

deleznikov premajhnih vlaganj v sredstva v
- Sirok trg preteklosti
ZUNANJI - administrativne ovire pri prodoru
- razumevanje lokalnega okolja prip
VPLIVI v nacionalne segmente (Ze
- potreba po produktu
P Pop obstojec¢e omembe v uc¢benikih
- podpora gospodarstva pri zgodovine)
financiranju projekta
+ PREDNOSTI — SLABOSTI
- tehni¢na sposobnost - pomanjkanje tehnike
- uspesSna ekipa - slab urnik
NOTRANJI
- znanje - slaba organiziranost
VPLIVI
- izkus$nje

lastna ideja pri scenariju

Vir: (Miha Masten)

5.2 Lastni prispevek v projektu / kriti¢na analiza

Za snemanje sem porabil en snemalni dan oz. nekaj ve¢ kot 6ur. Posnetega je bilo 1 uro videa,

od tega je ena Cetrtina posnetkov uporabnih. Za konéni izdelek smo uporabili okrog 11 minut

materiala. Vecji problem smo imeli z vremenom, saj je bilo delno obla¢no in se je zato mo¢

naravne svetlobe konstantno spreminjala, kar pomeni, da sem vcasih pri 5-sekundnem kadru

moral odpreti ali zapreti zaslonko za tudi po 2 do 3 stopnje. V teh primerih sem ob¢asno

uporabil tudi avtomatske nastavitve kamere. Po ze zmontiranem pregledu videa sem opazil

veliko napak, predvsem s strani snemanja; veliko je bilo tresenja, nekateri kadri so pretemni,
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pri nekaterih manjka ravnina oz. simetrija. Menim, da se vse te napake dajo odpraviti z ve¢

prakse in izku$njami.

Veliko teh napak bi se dalo popraviti v produkciji oz. post-produkciji; stabilizirati kadre, ki

vsebujejo tresljaje, povecati svetlost pri temnih kadrih itd.

Za preostala ¢lana svoje skupine menim, da sta delo opravljala dokaj suvereno vendar
nekoliko povrsno. Vsi trije smo podcenjevali projekt in bili povr$ni pri svojem delu, kar se
vidi tudi pri kon¢nem izdelku. Zase menim, da sem se preve¢ zanaSal na izboljSavo posnetkov
v produkciji oz. post produkciji, kar pa se zaradi hitrega in povrinega dela ni zgodilo. Ce bi

imel Cas in voljo bi vse skupaj posnel Se enkrat.

Izdelku morda manjka dinamike. Menim, da bi kon¢ni izdelek bil boljsi, ¢e bi zajemal vsaj

nekaj igranih prizorov.
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6 TRZENJE IN PROMOCIJA PROJEKTA

Projekt se pred premiero napoveduje po razli¢nih komunikacijskih kanalih (televizija, radio,
tiskani mediji, druzbena omrezja), premiera pa je predvajana na kanalu ptujske televizije
PeTV, operaterjev Telemach, T2, SiOL, ARIO, Telemach ter Al. S tem je poskrbljeno za
vseslovensko pokritost. Ob premieri se napovednike objavi tudi na socialnih omreZjih ter

spletni strani televizije.

Zgoraj omenjeno velja samo za produkcijo Ptujske televizije PeTV, ker pa pri doticnem
projektu gre za izdelavo promocijskega filma za zunanjega naro¢nika, ekipa vpliva na projekt

in njegovo distribucijo nima.

6.1 Distribucija in promocija izdelka

Distribucijo in promocijo izdelka prevzema naroc¢nik — podjetje Javne sluzbe Ptuj. NaSa
naloga je bila, da smo video izvozili v potrebne formate (za Youtube, brez zvoka za

predvajanje na ekranih v samostanu ...)
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7 VPLIV BARV IN KONTRASTOV NA EMOCIJE V
KINEMATOGRAFIJI

7.1 O barvah in kontrastih

Ce bi umetnika, psihologa, fizika in filozofa vprasali, kaj je barva, bi dobili §tiri razliéne
odgovore; za umetnika so barve izrazni material, s katerimi lahko prikaze razliéne motive,
sporo€ila, razpolozenja in ustvari estetske ucinke. Za psihologa so barve vtisi, ki jih
proizvajajo nasi mozgani. Fizik bi dejal, da so barve elektromagnetno valovanje, filozofa pa
zanima logika barv in odgovori na vprasanja, Kot S0 »kaj pomenijo besede rdec, moder, crn,

bel; nasa sposobnost, da pojasnimo njihov pomen«. (Racki, 2014)

Bela son¢na svetloba je zmes spektralnih barv. Predmete vidimo razli¢no obarvane, ker
nekateri materiali svetlobo vpijajo, drugi pa jo odbijajo. Paprika je npr. rdeca, ker odbija
svetlobo tistega dela spektra, ki zbuja vtis rdece barve, drugo svetlobo pa vpija. »Svetloba je
elektromagnetno valovanje in vsaka svetloba ima svojo valovno dolzino;, npr.

elektromagnetno valovanje z valovno dolzino 530 nm povzroc¢i obcutek zelene barve.«

(Sustari¢, Butina, Skubin, deGleria, & Zornik, 2004)

7.1.1 MeSanje barv

Osnovne barve imenujejo tiste, iz katerih lahko nastanejo vse druge barve. Poznamo razli¢ne
nacine meSanja barv: aditivno (seStevalno) in subtraktivno (odstevalno) mesanje barv.

Aditivno mesSanje barv temelji na dodajanju svetlobe. Gre za mesanje barvnih svetlob.
Izhodis¢e aditivnega meSanja barve je brezbarvje oz. ¢rna barva. Ce pa dodamo vse tri
osnovne barve pa dobimo belo. Ce mesamo dve primarni barvni svetlobi, dobimo sekundarno

barvno svetlobo. (Sustari¢, Butina, Skubin, deGleria, & Zornik, 2004)

Pri subtraktivnem mesSanju barv je soudelezeno vpijanje barvne svetlobe. Pri padanju Zarkov
bele son¢ne svetlobe na povrsSino, barvila odbijejo tisto barvno svetlobo, ki je oCesu vidna.
Barvni filtri filtrirajo dolo¢ene barvne svetlobe, ki so v beli svetlobi, prepustijo pa druge
barvne svetlobe. Primarne barve pri subtraktivnem mesanju so sinja, rumena in magenta. Ce
zmeSamo dve primarni barvi, nastane sekundarna. Ce zmeSamo vse tri primarne barve,
nastane s prekrivanjem barvnih filtrov érna. (Sustari¢, Butina, Skubin, deGleria, & Zornik,

2004)
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7.1.2 Barvna svetlost in nasicenost

Barvna svetlost je dimenzija barve, ki barvi dolo¢a stopnjo primesi bele ali ¢rne barve. Barve
imajo lahko enak odtenek, vendar razlicno stopnjo svetlosti. Po svetlosti lo¢imo temno rde¢o
od svetlo rdeCe, temno modro od svetlo modre itd. Svetlostno stopnjo barve lahko
spreminjamo z dodajanjem svetlejSe ali temnejSe barve. Ucinek svetlosti je seveda odvisen

tudi od osvetlitve barvne ploskve oz. ozadja, na katerem se barvna ploskev nahaja.

Nasicenost oz. saturacija je tretja dimenzija barv. Z drugimi besedami jo lahko poimenujemo
tudi »barvna moc«, »polnost«, »barvna cistost« ali »chroma«. Tudi nasienost je odvisna od
barvnega ozadja. Nasienost lahko zmanjSamo z dodajanjem bele, ¢rne, sive ali

komplementarne barve. (Sustari¢, Butina, Skubin, deGleria, & Zornik, 2004)

S:100% S:75% S:50% S:25% S: 0%

S:100% S:75% S:50% S:25% S: 0%

Slika 6: Nasi¢enost barv
Vir: (https://learnui.design/blog/the-hsh-color-system-practicioners-primer.html)

7.1.3 Barvni kontrasti
Johannes lItten je bil med prvimi, ki je definiral in identificiral strategije za uspe$no
kombiniranje barv. Pri tem je uporabil slikarski krog s tremi osnovnimi barvami; rdeco,
modro in rumeno. Skozi svoje raziskave je iznaSel sedem razli¢nih barvnih kontrastov.

1. Kontrast barve k barvi

2. Svetlo-temni kontrast

3. Toplo-hladni kontrast

4. Komplementarni kontrast

5. Kontrast barvne kakovosti
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6. Kontrast barvne koli¢ine
7. Socasni kontrast

(Sustari¢, Butina, Skubin, deGleria, & Zornik, 2004)

7.1.4 Hladne in tople barve

Nekatere barve nam dajejo obcéutek topline, druge hladu. Najtopleje deluje oranzno-rdeca,
najhladneje zeleno-modra. Lahko bi dejali, da se toplejse barve nagibajo k rdeci, hladnejse pa
k modri. (Racki, 2014)

Slika 7: Primer toplo/hladno

Vir: (http://www.balmule.co.uk/accommodation/blue-room/, 2019)

7.2 Barve in obclutki

»Narava vedno nosi barve duha« (Emerson, 2009)

7.2.1 Barvno zaznavanje

Barvo zaznamo, ko svetloba, ki ima dolofeno svetlobno dolzino, drazi fotoreceptorje
mreznice v o¢esu. Ti receptorji se razlicno odzovejo na doloc¢ene valovne dolzine. Informacija
o barvi potuje preko Zivénih impulzov do mozganskega srediSéa za zaznavanje barv, Kjer
mozgani ustvarijo subjektivni obcutek za doloceno barvo. »Barva je subjektivni pojav, ki je
odvisen od fizikalnih, fizioloskih in psiholoskih dejavnikov.« (Sustari¢, Butina, Skubin,

deGleria, & Zornik, 2004)
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7.2.2 Psihologija barv

Dojemanje barv je odvisno od posameznika: njegove starosti, spola, pocutja, Casa v katerem
zivi ipd. Vsak posameznik ima poseben, edinstven odnos do barv. Barve lahko izrazajo naso
osebnost in vplivajo na nase pocutje. Posameznik lahko barve razli¢no dojema tudi glede na

svoje trenutno dusevno stanje. (Hrovatin, Kryzanowski, & Perse, 2017)

- Zelena
Vecina ljudi zeleno barvo asociira z naravo. Hitro pridejo na misel drevesa, trava, gozdovi itd.
Zelena je hladna barva, ki simbolizira naravo in naravni svet. V modernem casu je simbol
denarja, bogastva, zdravja in ljubosumja. Zelena barva se zaradi svojega pomirjujocega
znacaja uporablja pri dekoraciji prostorov. Nekateri vidijo zeleno barvo kot pomirjujoco,

drugi kot razburljivo. (Cherry, The Color Psychology of Green, 2018)

- Rdeca
Rdeca barva je pogosto opisana kot topla, Ziva in intenzivna barva, ki vzbuja moc¢ne obcutke.
Pogosto se dojema kot vznemirljiva ali celo agresivna barva, lahko pa vzbudi tudi obc¢utek
ljubezni in udobja. Rdeca barva se uporablja za pridobivanje pozornosti (prometni znaki,

oglasevanje itd.). Nekateri jo povezujejo tudi S fizino in druzbeno mocjo ter avtoriteto.

(Cherry, The Color Psychology of Green, 2018)

- Modra
Modra je barva, ki jo pogosto najdemo v naravi; nebeSko modra barva dnevnega neba ali
bogata temno modra barva globokega bazena. Prav zaradi tega jo ljudje pogosto opisujejo kot
mirno in spokojno. Vendar kot hladna barva se modra véasih zdi mrzla, ledena in oddaljena.
Modra barva predstavlja stabilnost in zanesljivost. Podjetja, ki Zelijo predstavljati sliko
varnosti jo uporabljajo pri oglasevanju in trzenju. (Cherry, The Color Psychology of Green,
2018)
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Slika 8: The Dark Knight (modra barva in stabilnost, zanesljivost ter varnost)

Vir: (http://www.sky.com/tv/movie/the-dark-knight-2008, 2019)
- Crna

Crna je odsotnost barve, saj absorbira vso svetlobo v barvnem spektru. Je simbol groznje ali
zla, vendar je priljubljena tudi kot pokazatelj mo¢i. Crna »barva« je v mnogih kulturah
povezana s smrtjo in zalostjo. Povezana je tudi z nesreco, spolnostjo, formalnostjo in
prefinjenostjo. Pogosto se uporablja tudi v besednih zvezah, kot npr. ¢rni seznam, ¢rna luknja,

¢rni trg ipd. (Cherry, The Color Psychology of Green, 2018)

- Bela
V zahodnih kulturah je bela barva povezana s porokami, bolni$nicami in angeli. Pogosto se
uporablja za izraZanje Cistega, Cisto¢e in miru. Bela barva lahko predstavlja tudi nedolZznost.
Opisana je kot hladna, nezna in sterilna. BolniSnice jo uporabljajo, da ustvarijo obcutek
sterilnosti. Simbolizira lahko tudi nov zacetek. V mnogih vzhodnih kulturah pa je bela barva

povezana s smrtjo in zalostjo. (Cherry, The Color Psychology of Green, 2018)

/
Slika 9: Bruce Almighty ( bela barva in &istost ter mir )

Vir: (https://brucealmighty.fandom.com/wiki/God, 2019)
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- Rumena
Rumena barva je svetla in intenzivna, kar je morda razlog, zakaj vzbuja tako mo¢ne obcutke.
Rumena barva hitro pritegne pozornost, kadar pa je uporabljena preve¢ intenzivno in pogosto,
lahko hitro izgubi svoj pomen. Je topla in Zareca barva, kar pa lahko povzro¢i tudi vizualno
utrujenost. Rumena lahko predstavlja veselje, vendar pa lahko v prevelikih koli¢inah vzbuja
nelagodje in jezo. (Cherry, The Color Psychology of Green, 2018)

- Oranzna
Podobno kot rumena in rdeca, je oranzna barva namenjena pritegovanje pozornosti, zato se
pogosto uporablja pri oglasevanju in pri prometnih znakih. Ljudje jo pogosto opisujejo kot
srecno in svetlo barvo. Oranzna barva spominja na obcutke navdusenja in topline. Veliko ljudi
oranzno barvo asociira z lepoto son¢nih zahodov in z osvezilnim okusom agrumov. (Cherry,

The Color Psychology of Green, 2018)

- Roza oz. roZnata
Roznata barva naj bi bila pomirjujoca barva, ki jo povezujemo z ljubeznijo, prijaznostjo in
Zenskostjo. Prav tako predstavlja obéutke kot so mehkoba in socutje. (Cherry, The Color

Psychology of Green, 2018)

7.3 Zgodovina barvnega filma

Barva pri filmu je podzavesten element, ki lahko izraza emocije in vpliva na Custva, torej je

njena vloga bolj razpoloZenjska kot razumska. (Giannetti, 2008)

7.3.1 Technicolor

Barvni film se je komercialno razvil Sele v 40. letih prejSnjega stoletja, vendar pa zacetki
barvnih filmov segajo v prvo desetletje prejSnjega stoletja. Prve barvne filme so barvali ro¢no,
in sicer tako, da je bil vsak risar odgovoren npr. za minuto filmskega traku. Film »Rojstvo
naroda« (1915) reziserja G.W. Griffitha je bil eden prvih poskusov uporabe barve v filmu.
Razliéni prizori so bili obarvani v doloc¢ene barve, ki so predstavljale razlicna razpoloZenja;

pozig Atlante je bil rde¢, no¢ni prizori so bili modri ... (Giannetti, 2008)
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Slika 10: Rojstvo naroda

Vir: (https://www.brentonfilm.com/articles/the-birth-of-a-nation-controversial-classic-gets-a-definitive-new-
restoration, 2019)
Dovrsene barve so razvili v 30. letih prej$njega stoletja, ko je Technicolor razvil svoja t.i.
»Procesa 2 in 3«. Pri Technicolorjovem dvobarvnem procesu so skupaj lepili razli¢na filmska
trakova, rdeCe in zeleno obarvana, da je s tem nastal kompozitni natis, vendar se je izkazalo,
da je proces prezahteven in predrag glede na kakovost kon¢nega izdelka. Leta 1932 ga je
zamenjal t.i. tretji proces, ki je temeljil na treh barvah. Leta 1929 je Technicolor s podjetjem
Warner Bros. podpisal pogodbo o 20 celove€ernih filmih in nastala sta dva popolnoma

barvna, popolnoma zvo¢na filma »Sov gre naprej« ter »iskalke zlata z Broadwaya«.

(Giannetti, 2008)

Kljub velikemu uspehu barvnega filma so se nekateri reziserji v 30. in 40. letih odlocali za
¢rno-belo tehniko. Razlog za to je bil obcutek in razpolozenje, ki ga je oddajal ¢rno-beli film.
(Bone, 1996)

Kadar govorimo o zacetkih barvnega filma in Technicolorju, je potrebno omeniti film
»Carovnik iz Oza« (1939), ki ga je reziral Victor Flemming. Film je znan po svoji zgodbi,
glasbi, likih in pa barvi. Vsi ti elementi so skupaj pripomogli k legendarnemu statusu filma, ki
je postal pomemben del ameriske kulturne dedisc¢ine. Lahko bi rekli, da je Technicolor s tem
filmom pokazal svojo mo¢ in kinematografijo popeljal v novo dobo barvnih filmov. Film se

danes velja za enega najbolj gledanih vseh ¢asov.
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3 1 .:%
Slika 11: Carovnik iz Oza

Vir: (https://www.film5000.com/my-100-favorite-films/the-wizard-of-0z/27) (2019)

7.4 Barve in kontrasti v modernem filmu

Danes, bolj kot kadarkoli prej, so barve in kontrasti pomemben del filma in njegove zgodbe. Z
barvami reziserji povezejo gledalce z zgodbo in jih podzavestno poistovetijo z osebami v
filmu. Z danasnjo tehniko korekcije barv in t.i. tehniko barvne gradacije lahko reziserji in
producenti ustvarjajo in eksperimentirajo na razliéne nacine. Filmski prizori s popolno

kombinacijo barv, svetlobe in dobrega igranja veljajo za kultne in ne bodo pozabljeni.

Kljub vsem tehnikam in stilom, ki obstajajo, pa Se vedno veljajo nenapisana pravila in zato
lahko dolocene filmske zarne povezemo z dolo¢enimi barvnimi odtenki, npr. v grozljivkah
pogosto prevladujejo hladnejse barve, kot sta zelena in modra, kriminalke pogosto uporabljajo
barve, kot so rjava, bez, modra, siva in ¢rna, v romantiénih filmih najdemo odtenke rde¢ih

barv, v dramah je veliko modrih in sivih barv, vendar pa vseeno obstajajo izjeme.

V filmu »Inception« (2010) se je Christopher Nolan izredno dobro poigral z barvami in
emocijami glavnega lika Cobba (Leonardo DiCaprio). Kadar Cobb preide v svet sanj, se barve
spremenijo v hladnejSe. Ko je pa Cobb v realnem svetu pa vidimo veliko toplejsih barv.
Zanimiva je tudi izbira kostumov; Cobb in njegovi pajdasi so obleceni v oblacila hladnejsih
barv, mlada Ariadne (Ellen Page) pa nosi rdeCo jopico, ki predstavlja upanje in svezo

energijo.
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Slika 12: Inception
Vir: (http://georgiaallmanfoundationproduction.blogspot.com/2014/11/mise-en-scene-in-inception.html, 2019)
Film, ki je znan po svojem barvnem minimalizmu, je »The Godfather« (1972), ki ga je reziral

Fancis Ford Coppola. Prikazuje svet organiziranega kriminala, v sredisc¢u katerega je mafijska

druzine Corleone.

V filmu zaznamo razli¢ne odtenke rjavih barv, ki predstavljajo druzino, stabilnost in eleganco,
siva barva v filmu predstavlja formalnost, ¢rna mo¢ in avtoriteto. Sporadi¢no pa v filmu

zasledimo tudi rdeco barvo, ki predstavlja strast in ljubezen do druZine.

Slika 13: The Godfather (Marlon Brando kot Don Corleone)

Vir: (https://godfather.fandom.com/wiki/Vito%?27s_cat) (2019)
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Epski filmi trilogije Gospodarja prstanov in Hobbita so znani po svoji zgodbi, likih, velikih
bitkah, nepozabnih citatih in magi¢ni glasbi Howarda Shorea. Vsi ti atributi pa zasencijo

izjemno dobro delo kolorista Petra Doyla in vizijo reZiserja Petra Jacksona.

V domacem kraju hobitov prevladujejo nasicene tople barve, ki so v kontrastu z ze skoraj
rumeno-zeleno barvo, katera predstavlja naravo. Ta kombinacija barv daje obcutek

pripadnosti, udobja, druzine in doma.

Slika 14: Hobbit (Shire)

Vir: (https://www.today.com/parents/5-places-where-you-can-vacation-hobbit-hobbit-day-1D80155938, 2019)
V prizorih, ki se dogajajo v gozdovih in gradovih mogo¢nih in elegantnih vilincev,

prevladujejo rjave barve.

Slika 15; Rivendel

Vir: (https://www.msbarchitects.com/architecture-pop-culture-lotrs-rivendell, 2019)
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V temacénih komorah in rudnikih Morie so barve modre in hladne.

Slika 16: Moria

Vir: (https://www.darkcarnival.co.za/lord-of-the-rings-tv-series-in-development, 2019)

Eden izmed filmov, ki ima izredno dobro povezavo med zgodbo in stilom, je film reziserja
Nicolasa Windinga Refna; »Drive«. Refnov vizualni stil se v filmu izraza skozi uporabo
pestrih barv. Predvsem zanimivo je, da je reziser barvno slep. Skozi film se reziser poigrava z
odtenki oranznih, modrih in rdecih barv. Te barve same po sebi za filmsko industrijo niso ni¢
novega, vendar pa jih reZiser namerno uporablja na nacin, s katerim barve povezujejo zgodbo
ter like v filmu. (Mowery, 2016)

Zgodba v filmu govori o vozniku in kaskaderju (Ryan Gosling), ki se med drugim ukvarja
tudi s kriminalom. V vseh njegovih prizorih prevladuje hladnejsa modra barvna paleta.
Voznik se zaplete s svojo sosedo po imenu Irene (Carey Mulligan), katere moz je v zaporu.
Ker Irene zivi v nedolznem okolju, V njenih prizorih prevladujejo tople oranzne barve, vendar
je tudi Irene bila zaradi moza na nek nacin izpostavljena svetu kriminala, zato tudi v njenih
prizorih opazimo nekaj modre barve. Ko se filmska lika prvi¢ srecata, je ozadje za voznikom

modro, ozadje za Irene pa oranZne barve.
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Slika 17: Drive

Vir: (https://www.darkcarnival.co.za/lord-of-the-rings-tv-series-in-development, 2019)

V filmu »The Matrix«, ki sta ga rezirala brata oz. sestri Wachovski, prevladuje pet barv;
zelena, modra, rumena in rdeca, ki prikazujejo razli¢ne ravni nase eksistence. Zelena je barva
matrice in predstavlja ¢loveski um. Vsak prizor v svetu matrice je obarvan v zeleno barvo, ki
spominja na nekaj nadrealisti¢nega, npr. sanje. Prizori »realnega sveta« so modre barve, Ki
predstavlja krutost in neprivlacnost. Rumena barva v filmu predstavlja duha in nebesa. To
barvo lahko zasledimo v »svetu strojev«. Rdeca barva je v filmu uporabljena redko, vendar

vedno predstavlja korupcijo in zlo. Bela v filmu namiguje k neCemu »éistemu« in »dobremu.
(Geoff, 2013)

Slika 18: The Matrix (Neo, barvna gaditacija)

Vir: (https://www.digitalmediaacademy.org/2015/08/07/how-color-correction-is-used-in-movies, 2019)
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Slika 19: The Matrix

Vir: (https://www.disclose.tv/the-matrix-the-mysterious-woman-in-the-red-dress-decoded-315696, 2019)

7.5 Anketa

Ker sem zelel izvedeti kakSna mnenja in ob¢utke imajo ljudje glede barv in kontrastov, ter
kaksna se jim zdi vloga barve kinematografiji, sem izdelal krajsi anketni vprasalnik, ki je bil
posredovan devetnajstim osebam, od katerih ga je izpolnilo in vrnilo Stirinajst oseb.
Anketiranci so bili moskega in zenskega spola, stari od 23-26 let. Vsi so prebivalci Slovenije

in zivijo v dokaj podobnem okolju.

Rezultati ankete so pokazali , da 71,4 % vprasanih meni, da so barve v filmu zelo pomembne,
28,6 % jih meni, da so manj pomembne. 85,7 % vpraSanih meni, da jim njihov najljubsi film
ne bi bil enako vSe¢, ¢e bi ta bil posnet v ¢rno-beli tehniki. Vsi so na vprasanje, ¢e kdaj

pogledajo ¢rno-beli film, odgovorili z »zelo redko« ali »nikoli«.

37,5 % vprasanih asociira sanje z belo barvo, drugih 37,5 % z zeleno, ostali z modro ali
modro-zeleno. 62,5 % vprasanih asociira rdeco barvo z mo¢jo in oblastjo. Ostali z moc¢jo in

oblastjo asociirajo ¢rno in pa temno modro barvo.

100 % vseh vprasanih asociira film »The Matrix« z zeleno ali modro barvo. 57,1 % vseh
vprasanih asociira kriminalke z rjavo barvo, ostalih 42,9 % s sivo ali ¢rno. 71,4 % vseh

vprasanih asociira film » The Dark Knight« s ¢rno barvo, ostalih 28,6 % pa z modro bravo.

Pri moskih prevladuje kot najljub$a barva modra, pri Zenskah pa modra in vijoli¢na. Pri

moskih za najmanj priljubljeno barvo velja roza, pri Zenskah pa rumena.
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8 SKLEP

V stotih letih, odkar so barve prvi¢ zajele filmsko platno, je filmska tehnika prisla zelo dalec.
Le redki reziserji si danes upajo posneti film v ¢rno-beli tehniki, saj se zavedajo, da so barve
in barvni kontrasti zelo pomemben del filmske umetnosti. Barve filmu dajo dodatno
dimenzijo, in ¢e reZiserji le te smiselno uporabijo. lahko z njimi doseZejo $e vi§jo raven. Ce so
barve v filmu smiselno uporabljene, se lahko film in njegov reziser gledalca dotakneta na visji
emocionalni ravni, kot so to lahko filmi v ¢rno-beli tehniki. Seveda se tudi dandanes
pojavljajo filmi, kot so Spielbergov »Schindlerjev seznam« (1993), »Sin City« Quentina
Tarantina (2005) in »Pi« Darrena Aronofskega (1998), v Katerih reziserji izberejo ¢rno-belo

tehniko, ker z njo zelijo povezati filmsko zgodbo.

Menim, da v danasnjih hollywoodskih filmih Zze lahko zasledimo premo¢no uporabo barvne
gradacije, saj je zaradi digitalizacije in naprednih racunalnikov ta postala vse cenejSa in
preprostejSa. Velikokrat lahko v modernih hollywoodskih »blockbusterjih« opazimo
prekomerno rabo posebnih efektov, ki gredo z roko v roki z barvno gradacijo. Tako hitro
dobimo film z veliko stila in malo vsebine. Morda je Hollywood trenutno v obdobju, kjer
povezava med barvnim stilom in zgodbo ni toliko prisotna, kot pred recimo petnajstimi leti.

Zaradi tega je potrebno tak$ne povezave iskati v umetniskih filmih izven Hollywooda.
S pisanjem diplomskega dela sem si postavil naslednje hipoteze:

- Hipoteza 1: Dokumentarni film Dominikanski samostan je mozno izdelati samo s
tremi ¢lani ekipe.

Da, za izdelavo dokumentarnih filmov je obicajno potrebno manjse stevilo ljudi, kot recimo

pri snemanju celovecerca. Menim, da je mozno preprost dokumentarec izdelati tudi s samo

eno osebo.

- Hipoteza 2: Barve na vsakega posameznika vplivajo drugace.
Ljudje barve dojemamo subjektivno, odvisne so od naSega razpoloZenja, starosti, okolja v
katerem zivimo. Iz ankete lahko razberemo, da ljudje, ki prihajajo iz podobnega okolja, barve
dojemajo skoraj enako. Ce bi anketiranci prihajali iz razli¢nih kultur verjamem, da rezultati ne
bi bili tak$ni kot so. Ker pa nas v zahodnem svetu veéina zivi pod enakimi pogoji, v
podobnem okolju in smo vsak dan izpostavljeni vsem moznim barvam, dojemamo te precej
podobno. Tega se zavedajo tudi hollywoodski reziserji in koloristi.
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- Hipoteza 3: Za gledalce filma barve in kontrasti ne igrajo velike vloge.
Tudi pri tej hipotezi lahko potrdimo, da so barve in kontrasti stvar subjektivnosti. Seveda si
vecina anketirancev raje ogleda barvni film kot ¢rno-belega, vendar pa menim, da veliko ljudi
ne polaga vecje pozornosti na to, kaksne barve so uporabljene v filmu, ampak gledajo film kot

celoto. Za dojemanje in razlago barv ter kontrastov pa skrbi njihova podzavest.

- Hipoteza 4: Filmske zanre gledalci lahko asociirajo z dolocenimi barvami.
Z diplomsko nalogo smo ugotovili, da posamezni filmski Zanri prisegajo na dolo¢ene barve,
npr. v komedijah prevladujejo odtenki zivahnih barv, kriminalke prisegajo na modre, rjave,
sive in ¢rne odtenke, znanstvenofantasti¢ni filmi na odtenke modrih, oranznih in rdecih barv.
Tudi anketa je pokazala, da vecina gledalcev najde povezave med dolo¢enimi filmskimi zanri
in barvami. Vredno pa je $e enkrat omeniti, da so komercialni filmi namenjeni $ir$i publiki

zahodnih kultur in so barve v njih temu primerno tudi predstavljene.
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10 PRILOGE

Priloga 1: scenarij
Priloga 2: popis kadrov
Priloga 3: plakat

Priloga 4: anketna vpraSanja



Priloga 1: scenarij

>>Dominikanski samostan je v letu 1230 ob podpori

salzburskega nadskofa Eberharda II. ustanovila
Matilda, vdova Friderika Ill. Ptujskega, pripadnica
bogate in vplivne plemiske rodbine gospodov Ptujskih,
ki so pomembno pripomogli k razcvetu Ptuja v
srednjem veku. Matilda je dominikancem poklonila
zemljisce na zahodnem robu mesta. Prilozila je tudi
denar za gradnjo in prezivljanje ter nekaj cerkvene
opreme. Jeseni leta 1231 se je na Ptuju naselilo sedem
dominikanskih menihov-

Dominikanski  samostan ima dolgo gradbeno
zgodovino. Gradnje so dosegle vrhunec v srednjem
veku, v 17. in 18. stoletju pa so samostan postopoma
barokizirali, vendar so barocne predelave le deloma
posegle v Starejso stavbno substanco. Ko si samostan
ogledujemo iz vzhodne strani, iz parka, lahko na delih
procelja blizu Drave zaznamo Se nekaj ostalin
romanskega Matildinega dvora, sicer pa vzhodni trakt
na zunanjscini izkazuje tako srednjeveske kot barocne
elemente. Posebej imenitno je barocno procelje
nekdanje cerkve Marijinega vnebovzetja, v celoti
prekrito s Stukirano ornamentiko, medtem ko so v nisah
kipi svetnikov, ki so jih dominikanci posebej castili.
Vstop v samostan

V samostan vstopamo skozi barocni vhod v vzhodnem
traktu. Nad preprostim portalom je kartusa s podobo
sv. Dominika. Po nekaj stopnicah se spustimo do nivoja
kriznega hodnika in s tem v klavzuro, bivalni del

samostana. Med zadnjo obnovo so na njenem juznem

ostenju odkrili poslikavo velikin izmer, ki Zal ni

»Establishing shot«, prikaz s

pti¢je perspektive, drone
posnetki.
Posnetki  parka, vhodni
trakt.

Bliznji kadri svetnikov

Vhod v samostan, bliznji
kader kartuSe.
Krizni hodnik

Poslikave



https://en.wikipedia.org/wiki/Establishing_shot
https://en.wikipedia.org/wiki/Establishing_shot
https://en.wikipedia.org/wiki/Establishing_shot
https://en.wikipedia.org/wiki/Establishing_shot

najbolje ohranjena, a je na izraziti modrini ozadja
mogoce razlociti figure. Upodobljen je Pohod sv. Treh
kraljev. Konjeniski sprevod s tremi modno oblecenimi
kralji se vije v smeri od zahoda proti vzhodu, se pravi
od nase desne proti levi, in se na vzhodnem delu stene
zakljuci s skoraj povsem unicenim prizorom Poklona

sv. Treh kraljev.

Vzhodni trakt kriznega hodnika

Krizni hodnik je prostor za kontemplacijo;, praviloma je
sestaviljen iz Stirih traktov priblizno enakih mer, iz katerih
Vstopamo v sosednje prostore z razlicnimi funkcijami, s
severnim krakom pa je naslonjen na cerkev. Kraki kriznega
hodnika obdajajo notranje dvorisce z vodnjakom. Ptujski
dominikanski krizni hodnik velja za enega najbolje ohranjenih
srednjeveskih kriznih hodnikov v srednjeevropskem prostoru,
odlikujejo pa ga odlicna arhitektura in arhitekturna plastika ter
ikonografsko zanimive poslikave.

Krizni hodnik se proti notranjemu dvoriscu odpira z visokimi
tridelnimi okni z bogatim krogovicjem. Obocna shema je
reliefne svetniske podobe. V kapiteljsko dvorano se odpirata
dve dvojni okni — bifori, od katerih je juzna grajena se v
romanskem, severna pa zZe v gotskem slogu. Vzhodno steno

kriznega hodnika so poslikali po pozZaru v letu 1302. Med

Razli¢ni kadri

kriZnega hodnika
Vodnjak

Posnetki poslikav in

arhitektura oken.
JuzZni del trakta

Poslikava Kristusa




na nasi levi. Poslikava je datirana v ¢as okrog.

prizori, ki so zal precej poskodovani, opozarjamo na nagrobno
sliko samostanskega priorja Nikolaja Konjiskega iz okrog 1357
s podobo Marije z otrokom na prestolu, ob kateri kleci kot
donator pokojni prior sam. Zanimiva je obsezna poslikava v
juznem delu trakta, na kateri se v dveh pasovih na rdecem
ozadju nizajo figure klececih dominikancev z rokami v molitvi.

Menihi se obracajo proti skoraj povsem uniceni figuri Kristusa

samostanskih zadevah, sluzila pa je tudi za kapelo, ki se
je z oltarnim prostorom nadaljevala v danasnji park, o
Ccemer prica v vzhodni steni ohranjen Silasto zakljucen
slavolok. Prostor se z dvema biforama iz prve faze
gradnje samostana odpira v vzhodni trakt kriznega
hodnika. Bifori sta bili ob kasnejsih posegih zazidani in
ponovno odkriti tako reko¢ neposkodovani ob veliki

obnovi samostana v letu 1928. Zal je bil slabse ohranjen

Kapiteljska dvorana Svenk kapele

Kapiteljska dvorana je bila namenjena delovnim shodom | gj4v0l0k

menihov, na katerih so odlocali o pomembnih| .
Bifori

Stari vhod v Kapiteljsko

dvorano




vhod v kapiteljsko dvorano, ki so ga v letu 1928
rekonstruirali, nekaj izvirnih ostalin ob pragu pa
dokazuje, da je bil prvotni vhod v kapiteljsko dvorano
bolj razkosen in stopnjevan-

Letni refektorij

Leta 1683 so barokizirali samostansko obednico — letni
refektorij v vzhodnem traktu kriznega hodnika. Plitek
banjasti obok so na zacetku 18. stoletja okrasili z bogato
Stukaturo in poslikavami. Dekorativne trakaste Stukature
s Sopi sadezev, akantovimi viticami in angelskimi
glavicami na gosto prekrivajo obokani strop, med njimi
pa je 16 reliefnih doprsnih upodobitev svetnikov in
mucencev, ki so jih dominikanci Se posebej castili.

Na temenu oboka so naslikani Stirje prizori, simbolno

povezani z namembnostjo prostora.

Vhod letnega refektorija

Poslikave, bliznji in daljni
kadri

Kadri svetnikov

JuZni trakt kriZnega hodnika

Tako kot vzhodni trakt kriznega hodnika so bili tudi drugi
trije trakti obokani v prvi Cetrtini 15. stoletja. Na stenah,
ki so obrnjene proti notranjemu dvoriscu, se oboki
opirajo na poligonalne sluznike brez kapitelov, na

nasprotnih stenah pa na figuralne konzole.

Kadri  juZnega  trakta

hodnika

Bliznji kadri obokov

Kadri konzol in sklepnikov




Zahodni trakt kriZnega hodnika

Obocna shema v zahodnem traktu kriznega hodnika na
notranjih stenah pociva na Sestih konzolah.

Severni trakt kriznega hodnika

Tudi severni trakt kriznega hodnika je opremljen S
figuralnimi konzolami, ki si jih ogledujemo v smeri od
zahoda proti vzhodu. V severnem kraku kriznega hodnika
sta v vogalih upodobljena Se dva dobrotnika samostana:
v vzhodnem vogalu ugledamo golobradega in se skoraj
otroskega Friderika IX. Ptujskega in na zahodni strani
njegovega starega strica Ulrika 1V. Wallseejskega,
starejSega moza z valovito pricesko, brki in brado.
Cerkvena ladja

Ko iz severnega trakta kriznega hodnika vstopimo v
nekdanjo cerkev, se znajdemo v sodobni prireditveni
dvorani. Skozi celotno prostornino nekdanje cerkve se
vzpenja tribuna s sedezi, v zahodnem delu pa je urejen
oder.

Dominikanska cerkev, ki je bila posvecena Marijinemu
Vnebovzetju, je nastajala v vec¢ gradbenih fazah, ki jih je
deloma mogoce razbirati iz prezentiranih ostalin na
severni zunanji cerkveni steni. V letu 1230, ko je bil
samostan ustanovljen, je bila gradnja nove cerkve
zastavljena Se romanskem gradbenem slogu. Velike
spremembe so se zgodile v casu barokizacije, ko so ob
koncu 17. stoletja podrli dolgi kor na vzhodni strani,
prestavili veliki oltar v novo zgrajeni prezbiterij na
zahodni strani cerkve, vhod v cerkev pa uredili v barocno
oblikovanem vzhodnem procelju. Takrat so cerkev tudi

povisali in jo obokali. Obok so oprli na dvojne pilastre, ki

Kader severnega trakta

BliZnji kader figur

Vstop v cerkev
Dvorana in tribuna
Kadri odra

Kader severne stene
Zunanji kadri cerkve

JuZzna cerkvena stena in

njene poslikave

Kader slavoloka




so jih povezali z mocnim vencem. Cerkvena ladja je
ohranila  srednjeveske  proporce ozke in dolge
pridigarske cerkve in dobila novo notranjo preobleko, ki
je sorodna barocnim posegom v ptujski minoritski cerkvi,
poruseni leta 1945. V juzni cerkveni steni je videti Se
delno ohranjen romansko in gotsko okno z ostanki
dekorativne poslikave.

Ce zelimo videti najpomembnejse ostaline stare
srednjeveske cerkve, se moramo povzpeti na vrh tribune,
kjer se majbolj priblizamo dvojnemu slavoloku, ki je
loceval ladijski del cerkve od prezbiterija. Slavoloka
povezuje Silastolocni banjast obok, poslikan z zlatimi
zvezdicami na modrem ozadju in opremljen s Stimancami,
akusticnimi keramicnimi posodamisx

Grobnice

Arheologi so med raziskavami pod tlakom dominikanske
cerkve odkrili vecje stevilo grobnic, najimenitnejse pa so
bile zbrane v vzhodnem delu cerkve.

Posebej zanimivo pa je bilo odkritje grobnic, ki so
pripadale rodbini Ptujskih. Ustanoviteljem samostana je
za poslednje pocivalisce pripadalo najodlicnejse mesto v
prezbiterialnem delu cerkve, nedale¢ od velikega oltarja.
Ob barokizaciji cerkve so te grobnice izpraznili in kosti
pokopali na mestnem pokopaliscu. V juzni steni cerkvene
ladje najdemo pod tribuno Se eno pomembno poslikavo,
ki se skriva v slepem gotskem oknu. Razlocimo podobo
sv. Katarine Aleksandrijske, ki jo doloca kolo kot atribut
njenega mucenistva. Odlicno naslikana figura je datirana
v cas okrog 1420-30. Iz vzhodnega dela dominikanske

cerkve nas v obmocje kriznega hodnika popelje nekaj

Kadri grobnic
Vhod do grobnic
Poslikava

Stopnice in

spomeniki nad njimi

Poslikava Kristusa

rimski




stopnic, nad katerimi se je do porusitve ob koncu 17.
stoletja dvigal zvonik. V ostenje ozkega prostora je
vzidanih nekaj rimskih spomenikov, kar prica o
spostljiivem odnosu srednjeveskih graditeljev do anticne
preteklosti. V' 14. stoletje je datirana poslikava v juzni
steni zvonice z motivom Kristusa, ki vstaja iz sarkofaga.
Desno je figura klececega donatorja — dominikanec se z
napisom na traku obraca h Kristusu v priprosnji za

usmiljenje.

Notranje dvorisce

Stirje trakti kriznega hodnika obdajajo notranje dvorisce.
Majhna dvorisca sredi samostanskih kompleksov so
praviloma zelene oaze, ki jih obvladuje razpoloZenje
notranjega miru in poglobljene tisine. Notranje dvorisce
ptujskega dominikanskega samostana bogatijo visoka
Silasto-locno zakljucena okna z bogatim krogovicjem, ki
dvori§ce povezujejo s kriznim hodnikom. Vodnjak je
obvezna sestavina samostanskih notranjih  dvorisc.
Ptujskega so izkopali Ze v prvi gradbeni fazi samostana v
13. stoletju, ohranil pa se je tudi podatek, da je zanj leta
1230 daroval ptujski mescan Hilpranid.

JuZni samostanski trakt

V' vzhodnem delu juznega samostanskega trakta je v
stavbni  substanci Se ohranjen del nekdanjega
Matildinega dvora. Dolg polkrozni lok deli na dvoje
dvoranski prostor nekdanjega posvetnega dvora, ki je bil
zgrajen Se pred ustanovitvijo samostana. V juznem
samostanskem  traktu je bila urejena prvotna

samostanska obednica, v katero se je vstopalo iz kriznega

Kadri notranjega dvorisca
BliZnji kadri oken

Vodnjak

Kadri Matildinega dvora

Severna stena

Poslikave




hodnika. Na severno steno dolgega hodnika so v drugi
polovici 15. stoletja v dolzini vec kot 20 m naslikali ciklus
poslikav, ki vsebinsko sledi srednjeveskemu. V ptujskem
primeru gre za sosledje 24 ali 26 prizorov v uokvirjenih
poljih, pod katerimi tecejo napisi v nemskem in latinskem
jeziku. Ciklus je le deloma odkrit izpod beleza, vsekakor
pa ga je mogoce oceniti kot redek in izjemno obsezen
primer zapletenega srednjeveskega ikonografskega
motiva.

Juzno dvorisce nad Dravo

Manjse dvorisce nad reko Dravo obdajajo zgradbe iz
razlicnih obdobij. Obzidje nad reko je del mestnih
obrambnih naprav iz 16. stoletja, poslopji na zahodni in
vzhodni strani pa sta nastali v 17. stoletja kot
samostanska prizidka. Na juZnem procelju juznega
samostanskega trakta so prezentirane ostaline starejsih
obdobij, ki dokazujejo pestro gradbeno zgodovino
samostana. Sredi travnate povrsine stoji kamnita barocna
skulptura sv. Janeza Nepomuka, zavetnika vseh, ki imajo
opravka z vodo.

Ogled dominikanskega  samostana  zakljucimo s
pomirjujocimi pogledi na reko Dravo. Ob lepem vremenu
postanek na juznem dvoriséu omogoca tudi razglede na

okololico.<<

Zunanje juzno dvorisce
Drone kadri obzidja

Skulptura

“(Dominikanski samostan Ptuj - zgodovina, 2017)




Priloga 2: popis kadrov

EXT. VZHODNA STRAN SAMOSTANA, DAN

Kader se zatemni v zunanji posnetek vzhodnega zidu samostana. Kamera se premika v

desno in sledi samostanu.

EXT. JUZNA STRAN SAMOSTANA, DAN

Pan out juzne strani samostana dokler se ne vidi mesto.
EXT. PARKPRED SAMOSTANOM, DAN

Kader se pri¢ne s stati¢nim posnetkom kipa, nato se premakne na desno in razkrije

vzhodni zid

EXT. PARKPRED SAMOSTANOM, DAN

Pan out in pomik v desno, posname se celoten vzhodni trakt
EXT. PARKPRED SAMOSTANOM, DAN

Stati¢en posnetek ornamenta na vzhodni strani samostana
EXT. PARKPRED SAMOSTANOM, DAN

Kamera se prelije v $ir$i kader in nam razkrije celotno stavbo
EXT. PARKPRED SAMOSTANOM, DAN

Pomik kamere navzgor, posnamejo se Se ostali ornamenti
EXT. PARKPRED SAMOSTANOM, DAN

Preliv kamere v 0zji kader zgornjih ornamentov, nato po¢asen pan out
EXT. PRED VHODOM SAMOSTANA, DAN

Desni pomik kamere iz napisa na ornament pred vhodom
EXT. PRED VHODOM SAMOSTANA, DAN

Stati¢ni kader ornamenta

EXT. PRED VHODOM SAMOSTANA, DAN

Kamera se pomika navzgor, prikaze vhod v samostan



INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Pomik kamere v levo, prikaze nam poslikave

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Blizji stati¢ni kader poslikav

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Blizji kader poslikav, kamere se pomika v levo navzgor

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Desni pomik kamere kriznega hodnika

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Pan out kamere kriznega hodnika

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Pomik kamere navzdol, prikaze nam vhod na notranjo dvorisce
INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Pan in kamere na vodnjak notranjega dvoris¢a

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Stati¢ni kader stropa kriznega hodnika

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Stati¢ni kader okna v kriznem hodniku

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Sirsi kader okna v kriznem hodniku, nato pan in na ornament okna
INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Pomik kamere v levo, prikaze nam celotno steno z vsemi okni
INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Pomik kamere v desno, $irsi pogled kriznega hodnika z vsemi ornamenti

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN



Kamera nam prikaze poslikavo nad kapiteljsko dvorano, nato levi pomik navzdol do

vhoda

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Stati¢ni kader temelja okna

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Pan in okna dvorane

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Se enkrat §irdi kader dvorane, nato pomik v levo dokler se ne razkrije poslikava na steni
INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Blizji kader poslikave

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Blizji kader Marije na poslikavi

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Pomik kamere v levo, prikaze nam celotno poslikavo v juznem delu hodnika
INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

BliZji stati¢ni kader poslikave

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Pomik kamere v levo dokler ne razkrije poslikave Marije z Jezusom
INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

BliZnji kader poslikave z pomikom kamere navzgor

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Premik kamere v levo, prikaze notranjost kapiteljske dvorane

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Premik kamere navzgor ter dol, prikaZe nam lok vrat kapiteljske dvorane
INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Premik kamere levo na ornament



INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Premik kamere navzdol na kriznem hodniku

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Stati¢ni kader vhoda v dvorano

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Premik kamere navzdol, prikaze nam celotno fresko na kriznem hodniku
INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Premik kamere navzdol po oboku, prikaze vse poslikave in ornamente
INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Bliznji kadri vseh ornamentov in poslikav, po naratorskem govoru

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Premik kamere navzgor vzhodnega trakta kriznega hodnika

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Pan out oboka z ornamentom na hodniku

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Premik kamere navzgor, Se enkrat prikaze vse ornamente na oboku

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Premik kamere v levo, prikaze nam strop severnega hodnika in njegove ornamente
INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Kamera se fokusira na zidni ornament, nato pan in na figuro

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Stati¢ni kader drugega ornamenta

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Premik kamere v levo po stopnicah, dokler se ne ustavi pred vhodom v nekdanjo cerkev
INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Premik kamere navzdol, prikaZze nam notranjost dvorane



INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN
Stati¢ni kader dvorane iz zadnje strani

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN
Premik kamere v levo, Prikaze nam obok dvorane
INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN
Premik kamere navzdol iz zadnje strani dvorane
INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN
Stati¢ni kader dvorane od spredaj

EXT. VZHODNA STRAN SAMOSTANA, DAN
Stati¢en kader cerkve iz vzhodne strani

EXT. VZHODNA STRAN SAMOSTANA, DAN
Blizji kader zgornjega dela cerkve

EXT. VZHODNA STRAN SAMOSTANA, DAN
Premik kamere navzgor po cerkvi

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN
Stati¢ni kader starega okna v dvorani

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Sirsi kader dvorane, ter pan in na okno

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN
Pomik kamere navzgor, prikaze slavolok na koncu dvorane
INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN
Premik kamere v levo na poslikavo na oboku

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN
Stati¢ni kadri poslikav na oboku

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Premik kamere, prikaze spodnji del dvorane



INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Stati¢ni kader grobnice pod dvorano

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Pan out grobnice

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Premik kamere navzgor, Prikaze poslikave pod dvorano
INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Premik kamere, prikaze Se drugo poslikavo

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Blizji stati¢ni kader poslikave

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Premik kamere v desno, $irSe prikaze prostor pod dvorano
INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Pan in na spomenik pod dvorano

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Pan in na poslikavo Jezusa

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Blizji kader sosednje figure, nato preklop na Jezusa
EXT. SREDNJE DVORISCE, DAN

Pomik kamere v desno, prikaze srednje dvoriS€e, nato Se iz druge strani
EXT. SREDNIJE DVORISCE, DAN

Pan out iz okna na dvoris¢u

EXT. SREDNJE DVORISCE, DAN

Pan out iz srednjega vodnjaka

EXT. SREDNIJE DVORISCE, DAN

Stati¢ni kader vodnjaka od zunaj, nato Se od znotraj



INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Pomik kamere v levo, prikaze nam notranjost dvora
INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Pomik kamere v desno iz zunanjega zidu na loka

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Pomik kamere v levo na juznem traktu, prikaze hodnik nato vhod v dvorano
INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Pomik kamere v levo, prikaze celotno poslikavo na severnem delu hodnika
INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN
Razli¢ni stati¢ni kadri poslikav od blizu

INT. NOTRANJOST SAMOSTANA, DAN

Pomik kamere v levo, prikaze napis na severni steni
EXT. JUZNA STRAN SAMOSTANA, DAN

Pan in juZne strani samostana

EXT. JUZNA STRAN SAMOSTANA, DAN

Pan in na obzidje ¢ez reko

EXT. JUZNA STRAN SAMOSTANA, DAN

Pan out juzne strani samostana dokler se ne vidi mesto
EXT. JUZNA STRAN SAMOSTANA, DAN
Pomik kamere v desno, prikaze zunanje dvorisce
EXT. JUZNA STRAN SAMOSTANA, DAN

Pan in na skulpturo sredi dvori$ca

EXT. JUZNA STRAN SAMOSTANA, DAN
Static¢en kader skulpture od blizu

EXT. JUZNA STRAN SAMOSTANA, DAN

Pan in na juZno stran samostana, v ozadju je videno mesto, fokus je samostan



: plakat

Priloga 3




Priloga 4: anketna vprasanja

1. Kako pomembna se vam zdi vloga barv v filmu?

2. Menite, da bi vam najljubsi film bil Se vedno enako vSeC, Ce ta ne bi

vseboval barv?
3. Kako pogosto gledate ¢rno-bele filme?
4. Vas Kkatera od nastetih barv asociira na besedo »sanje«?
5. Katera od nastetih barv vas asociira na besedo »moc«?
6. S katero barvo bi opisali film »The Matrix«?

7. S katero barvo bi opisali filme kot so »Reservior dogs«, »The Godfather,

»Seven«, »Goodfellas«?
8. S katerima barvama bi opisali film "The dark knight" (najvec 2)
9. Najljubsa barva?

10. Spol



