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POVZETEK

Diplomsko delo — Razli¢ni prehodi med filmskimi kadri ter njihov u¢inek, se nanasa na temo
montaze in njenih posledic. Z montazo lahko v filmu presko¢imo dolo¢ene nepomembne izseke
dogajanja, vsebino katerih si gledalci lahko zapolnijo z lastno intuicijo. Diplomsko delo

predstavlja prehode, ki so uporabljeni v razli¢nih filmskih zanrih.

Delo vklju€uje opis razli¢nih filmskih prehodov in njihovo najpogosteje uporabljeno obliko.
Razlago nekaterih vkljuCuje prakticen primer. Diplomsko delo sluzi kot povzetek

najpogostejsSih prehodov v filmski montazi.

Cilj dela je ugotoviti, ali je za dobro montazo potrebno pravilno uporabljati prehode, ali je z
montazo prehodov mogoce pretiravati, ali lahko s pravo izbiro prehoda vplivamo na gledalcevo

dojemanje ¢asa v filmu in ali neopazni prehodi gledalcu dajo obcutek prisotnosti.

Posebno me je zanimal obcutek za cas, ¢e so prehodi med filmom takticno postavljeni, da

poudarijo minevanje asa, ali pa so dani bolj zaradi vizualnega ucinka.

Za odkrivanje odgovorov na ta vprasanja sem si pomagala z analizo izbranih filmov. Filmi so
predstavljali razli¢ne Zanre, da bi ugotovila, e je pri uporabi prehodov opazna razlika glede na
zanr. Filmi so pripomogli k lazjemu spoznavanju prehodov, analiza teh pa mi je pomagala

videti, kako so prehodi uporabljeni v konkretnih primerih.

Iz osebnega Zivljenja je bila vzeta izkusSnja s snemanja serije Moon Knight (Lunin vitez). Na
setu sem se osredotocila na potek snemanja in posnetke, ki smo si jih Zeleli dobiti. Ob pregledu
koncCanega dela pa sem ovrednotila sestavljanje posnetkov v celoto. Posnetek izseka serije bo

dostopen na: https://www.youtube.com/watch?v=J2pYHzgY Tx4

Ugotovila sem, da vsak film uporabi vec razli¢nih prehodov, s tem je povezana tudi ugotovitev,

da se posamezen prehod lahko uporabi za razlicne namene in ucinke.

Uporaba prehodov je ustvarjalni element filma, kjer lahko ustvarjalci pustijo svoj pecat.
Trditev, da je s prehodi mogoce pretiravati, je zanikana, saj je vrednotenje filma na gledalcih,

ti pa imajo razli¢na mnenja.

Kljuéne besede: filmska montaza, prehodi, ¢as, film, filmski kadri



ABSTRACT

Different transitions between movie shots and their effect

The thesis — Different transitions between film frames and their effect, deals with the topic of
editing and its consequences. Editing can be used to skip over certain irrelevant passages of
action in a film, the content of which the audience can fill in with their own intuition. The thesis

presents transitions used in different film genres.

The thesis includes a description of different film transitions and their most common form of
use. Practical examples are also given to explain some of them. The thesis serves as a summary
of the most common transitions in film editing. The aim of the thesis is to find out whether the
correct use of transitions is necessary for good editing, whether the use of transitions can be
overdone, whether the right choice of transition can influence the viewer's perception of time

in a film, and whether imperceptible transitions give the viewer a sense of presence.

I was particularly interested in the sense of time, whether the transitions during the film are
tactically placed to emphasise the passage of time, or whether they are placed more for visual
effect. To discover the answers to these questions, I analysed the selected films. The films
represented different genres to see if there was a noticeable difference in the use of transitions
depending on the genre. The films helped to learn about transitions and the analysis of the films

helped me to see how transitions are used in concrete examples.

The experience of filming the Moon Knight series was also taken out of my personal life. On
set, I focused on the filming process and the shots we wanted to get. And when reviewing the
finished work, I evaluated how the shots were put together. A clip of the scene is available at:

https://www.youtube.com/watch?v=J2pYHzgY Tx4

I found that each film used several different transitions, and related to this was the realisation
that each transition could be used for different purposes and effects. The use of transitions is a
creative element of the film where the filmmakers can leave their mark. The claim that
transitions can be overused is denied, as it is up to the audience to evaluate the film and they

have different opinions.

Key words: movie editing, transitions, time, movie, movie shots
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1. UvoD

1.1 Opis podro¢ja in opredelitev problema

»The film is made in the editing room« (Hoffman, brez datuma).

Na podrocju filma in filmske montaze se srecamo s filmskim jezikom, kateri zdruzuje razlicne
prehode, kompozicije, osvetljavo, montazo zvoka, barvo; vsi ti elementi skupaj s Se mnogimi
dodajo filmu jasnost in razumljivost. Uporabljeni filmski elementi prispevajo k temu, da se
lahko gledalci s filmom soo¢imo, zautimo vzdusje, se postavimo v €evlje glavnega junaka in

zacutimo njegovo bolecino, sreCo, olajSanje, depresijo, melanholijo ipd.

Filmski jezik ni vsepovsod nespremenljiv, saj se razlikuje glede na obdobje, v katerem je bil
uporabljen, kulturo, v kateri je nastal, ter je razli¢en tudi med filmskimi produkcijami. Filmski
jezik brez konteksta ni berljiv ali razumljiv, da ga lahko dojemamo, ga moremo vstaviti v film,

zato ga tudi lahko analiziramo le v filmu.

Kot vsak drug jezik ima tudi filmski jezik dolocena pravila, s katerimi je nacin izrazanja Se
posebej jasen in razumljiv. Kar pa Se ne pomeni, da se teh pravil ne krsi, v€asih so pravila zato,

da se krs$ijo in s tem ustvarjalci v filmu pustijo svoj pecat.

Ena od znacilnosti te umetnostne zvrsti je, da na vsakega drugace vpliva, kar je seveda zelo
naraven pojav. Vendar me zanima, ali so kaksne tehnike, ki jih uporabljajo montazerji ter z
njimi vsem ljudem povedo isto sporoc€ilo, na primer: da je minilo nekaj Casa, ali da se nekaj

dogaja socasno ipd.
S pomocjo analize bom preverila pravilnost naslednjih trditev:

— H1: Obstaja meja, kjer lahko s prehodi pretiravamo?
— H2: Se ob¢instvu ¢as zdi relativen, ali je zelo specificen?
— H3: Lahko s pravo izbiro prehoda vplivamo na gledal¢evo dojemanje ¢asa v filmu?

— H4: Ali nevidni prehodi gledalcu dajejo obcutek prisotnosti?



1.2 Namen, cilji in osnovne trditve

Osnovna trditev je: prehodi med filmskimi kadri ter njihov u¢inek se nanasSa na filmsko montazo
ter tako imenovane prehode in zdruzitve posnetkov v njej, saj je cilj montaze, da iz razli¢nih

posnetkov sestavi zakljuceno celoto, katera vsebuje sporocilo.

Diplomsko delo bo vkljucevalo obrazlozene tehnike, ali bolje re¢eno elemente filmskega jezika,
poseben poudarek bo na filmski montazi, natancneje na filmskih prehodih (ang. film
transitions). Namen diplomskega dela je opredeliti: kako, kje in zakaj se filmske tranzicije
uporablja. Na primerih filmov iz razli¢nih Zanrov bom analizirala, kateri prehodi so bili

uporabljeni in ali se zaradi razlike v zanru razlikujejo filmski prehodi.

1.3 Predpostavke in omejitve

Pri tovrstni raziskavi, ki je predvsem odvisna od izbranih filmov, obstaja velika nevarnost, da
rezultati ne bodo natan¢ni ali bodo slabo reprezentativni. Ocena uporabe filmskega jezika —
filmskih prehodov — je zelo subjektivna in odvisna od posameznika, tudi dojemanje le-te se
nanasa na gledalca in je subjektivno, zato so ugotovitve v diplomskem delu le nek splosSen oris

dejanskega stanja. Zato so bili izbrani filmi za analizo ¢im bolj raznoliki.

Lahko tudi predvidevamo, da so do neke mere pri ustvarjanju prisotni trendi, namrec
tehnologija se vseskozi izboljSuje, kar omogoca boljSo uporabo in izvedbo. Filmski prehodi so
sicer prisotni Ze od samih zacetkov modernega filma, kar pa ne pomeni, da se sedaj samostojno

vec ne razvijajo.

1.4 Uporabljene raziskovalne metode

Diplomsko delo vklju€uje primerjalno raziskovalno metodo, saj bom iskala razlike med prehodi

v razli¢nih filmskih Zanrih.

V priponki bo priloZen tudi DVD s prizori lovljenja avtomobila, kjer so uporabljeni nekateri

primeri prehodov.



2. PREHODI

2.1 Kaj je prehod?

Prehod je element, ki se ga uporablja pri filmski montazi, zato je pomembno, da prvotno

opredelimo, kaj je montaza in kaj je njen primarni namen.
»Montéaza -e 7 (3)

1. pritrjevanje, dajanje stroja, sestavnega dela dokon¢no na dolo¢eno mesto; namescanje,
postavljanje: poznati montaZo stroja; montaza bojlerja; montaza motorja, pralnega stroja /
ukvarjati se z montazo / montaza raketnih oporis¢

2. delanje naprave iz prej pripravljenih delov, sestavljanje: montaza avtomobilov, ur; gradnja
in montaza plinovodov; pren., ekspr. duhovita montaza recitacij in Sansonov
// ekspr. kar je narejeno iz vec sestavnih delov: fotografska, literarna montaza; montaza iz
Casopisnih naslovov

3. film. nalrtno povezovanje, urejevanje posnetkov v film: koncujejo montazo filma;
mojstrska, spretna montaza / fina, groba montaza / opremiti montazo prostor, kjer se to dela
¢ grad. mokra pri kateri se uporablja moker, vlazen, suha montaza pri kateri se uporablja
suh gradbeni material; tisk. montaza lepljenje filma na prozorno folijo za bakrotisk in

ofsetni tisk« (Slovar slovenskega knjiznega jezika, 2014).

V SSKJ-ju lahko zasledimo, da je z besedo montaza najpogosteje razumljeno sestavljanje,
pritrjevanje, namescanje nekega stroja ali stvari. Kar pa ni dale¢ od tega, kar po¢nemo pri
montazi filma, kar opisuje 3. toCka slovarskega sestavka. Pri montazi filma namre¢ v celoto

sestavljamo in povezujemo dele kadrov.

Kadre doloca obseg predmeta, kot je zajet v okvir slike na platnu (Giannetti, 2008, str. 11).
»Kadri v glavnem dobijo pomen Sele, ko jih povezejo z drugimi kadri in strukturirajo v
montirano sekvenco. Fizi¢no je montaza povezovanje posameznih kosov filma (kadrov). Kadri

so povezani v prizore« (Giannetti, 2008, str. 148).

Giannetti implicira, da film nastaja Sele, ko se kadri povezejo. »Kader dolo¢a obseg predmeta,
kot je zajet v okvir slike na platnu« (Giannetti, 2008, str. 11). Posnetek zato sam po sebi Se ni

film, je pa pomemben element le-tega.



»Montazo bi najprej oznacila kot postopek, ki pripada zadnji fazi izdelave filmov,
postprodukciji. Montaza slike, montaza zvoka, meSanje ter laboratorijska dela tvorijo tisto, kar
imenujemo tudi zakljucna dela. Za Alaina Resnaisa je to “konec, ki mu ni konca”« (Villain,

2000, str. 9).

SSKI izpostavi, da poznamo ve¢ vrst montaze, vsaka pa ima svoj specificen namen. Preberemo
lahko, da je montaza, tako re¢eno: “konec, ki mu ni konca”. A vseeno lahko montazo delimo
na fino in grobo, kar se nanasa na to, koliko je montaza narejena v detajle. Z grobo montazo se

posnetke postavi v okvirno zaporedje. Bistveno je, da film dobi osnovno obliko.

»Groba montaza je okorna oblika tega, kar bo film, trailer, reklama postal. Sestavljena je iz
zdruzevanja in postavljanja najboljsih posnetkov v njihovi surovi obliki na preprosto asovnico.
Mnogokrat je to prvi¢, ko se zgodba, ki je prej obstajala le v mislih scenarista in reziserja,
predstavi v realnem svetu. Podobno je zidanju hiSe, ne za¢nes kar graditi zidov, pa¢ pa zacnemo
z razmiS$ljanjem, kako veliki morajo biti prostori« (Roughing It: The Do’s And Don’ts For

Editing A Rough Cut, 2016).

Pri grobi montazi je signifikantnega pomena, da se posnetke pregleda, izreze pomembne dele
in da se postavi posnetke v provizori¢ni vrstni red. Te montaze gledalci seveda ne bodo opazili,
je pa odli¢na odskocna tocka za nadaljnji potek dela, saj film dobi osnovno obliko, na kateri se
gradijo naslednji koraki. Film je sestavljen po snemalni knjigi in ima podoben kon¢ni izgled. V

snemalni knjigi lahko vidimo kadriranje posnetkov, njihovo kompozicijo in njihovo zaporedje.

Grobo montiran film gre v pregled reZiserju ter 0zjim sodelavcem, kateri §e spreminjajo vrstni
red ter skrbijo, da je zgodba ¢im bolj jasna in razumljiva. Ta na¢in montaze izhaja Se iz Casov
fizinega rezanja traka, ki se je obdrzal do danes. Slednji daje oblikovalcem mozZnost, da
posnetke enostavno prekladajo po casovnici ter tako iS¢ejo njihovo najbolj optimalno

zaporedje.

Nasprotna od grobe montaZe pa je fina montaza, pri tej se posveca detajlom, kot so prehodi in

zvocni efekti. Obsega korake zaklju¢evanja filmske montaze.

»Fina montaza se ne osredotoca ve¢ na celoten film, ampak se osredotoCa na detajle vsakega

vvvvv

ki so bile ponazorjene v prvem rezu« (Grove, 2012).

10



Obcutek za celoto se je razvil Ze pri grobi montazi, fina pa ob koncu doda filmu, tako receno,
piko na i. Vse, o ¢emer prej Se nismo razmisljali oziroma Se ni bilo bistvenega pomena, se
dopolni in uredi v tem koraku. Razlago iz spletnega Clanka lahko razumemo kot dodajanje
elementov, ki so sicer na prvi pogled neopazni, vendar z njimi dobi film umetnisko noto,
obcutek zakljucenosti. Gledalca pa prepricajo, da so dejanja resni¢na, ter da so tudi oni vpleteni.
Z dodatki, kot so prehodi in zvo¢ni u€inki, gledalci na lastni kozi izkusijo hitrost in ritem prizora
bojevanja v filmu, napetost, ki jo v gozdu povzroci veter, ko premika suho listje itd. Vse je bolj
ali manj bilo vidno ze v prvi montazi, vendar je v fini montazi predstavljeno Se bolj izrazito in

ima s tem na gledalca Se mocne;jsi vpliv.

V fini montazi torej pridemo do tocke, kjer je vsaka podrobnost, kot na primer prehod, bistvena

in ima svojo namembnost.

Filmski prehod je tehnika, ki se uporablja v procesu post-produkcije pri filmski in video
montazi, kjer se kadri in posnetki zdruzujejo. Najpogosteje se za to uporablja navaden filmski
rez (angl. cut), kjer se dva razlicna posnetka postavi enega zraven drugega brez posebnih
ucinkov. Vecina filmov pa vseeno uporablja posebno izbrane druge prehode (angl. transitions),
da se z njimi poudari nekaksen ton ali vzdusje filma, da predstavijo prehod ¢asa, ali pa druge
dele zgodbe. Drugi prehodi so lahko preliv (angl. dissolve), L-rez in J-rez, raztopitev v dolo¢eno

barvo (angl. fade), usklajeni rez (angl. match cut) ali bris (angl. wipe).

Vsak danasnji film, lahko je Zivo igran ali racunalnisko proizveden ali celo rocno narisana
animacija, je sestavljen iz vec sto posnetkov, katere se med montazo zdruzi skupaj, da sestavijo
film, ki je predstavljen obcinstvu. Da pa posnetki delujejo povezani, je zelo pomembno, da se

s prehodi naredijo dobre povezave.
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2.2 Cemu sluZijo prehodi?

Prehod posnetkov je naCin, kako se dva posamezna posnetka zdruZzita v celoto.

Pred digitalno dobo, se je filmski trak rezal in sestavljal analogno, torej fizi¢no. Ta nacin je
prisoten od samega zacetka nastajanja filmov. Prvotno so film enostavno rezali s Skarjami in ga

skupaj zlepili s pomocjo lepilnega traka.

Filmski prehodi sluzijo temu, da nam predstavijo najprej en posnetek in potem Se drugega.
Lahko se prehod pojavi iz ene sli¢ice (angl. frame) v drugo. Nasprotno s prelivom (angl.
dissolve) so filmski rezi takojSni prehod, saj se pojavijo iz ene v drugo slicico. Prehod, kot je
pretopitev, pa se realizira skozi nekaj sli¢ic. V preteklosti je obsegalo montiranje fizi¢no rezanje
in sestavljanje filmskega traka, v digitalni dobi pa se je vse preneslo na racunalnik, kjer se

posnetke reze digitalno.

2.3 Razli¢ne vrste prehodov

V filmskem Zanru je z montazo pravzaprav miSljeno rezanje in sestavljanje delckov
videoposnetkov, ko pa pridemo do sestavljanja, ni popolnoma samoumevno, kako bomo dva
posnetka sestavili. Obstaja moznost, da se enostavno dva posnetka istih integritet postavi skupaj
in temu recemo prehod, ker je bilo prej ne nujno odrezano stran. A obstaja ve¢ moznosti, kjer

vsaka da svoj osebni pridih.

2.3.1 Match cut — usklajen rez

Usklajen rez je u€inek pri montazi filma, kjer se uporabi element ene scene v tranziciji v drugo
sceno. Namen ucinka je, da ustvari podobnost pri dveh razli¢nih prizorih, ki med seboj nista
nujno povezana, na primer scene na razli¢nih lokacijah, kjer drugi posnetek posnema

primarnega. Usklajen rez je zelo priljubljena tehnika pri filmski in video montazi.

Posebnost prehoda je, da nakaze neko globljo povezanost med dvema razlicnima dogodkoma.

Omogoca ustvarjanja emocionalne zamenjave.

12



Poznamo:

1. graficen usklajen rez — kjer se oblike in postavitev skladajo med tranzicijo kadrov;
2. usklajen rez gibanja — kjer se gibanje nadaljuje/sklada med prehodoma;

3. avdio usklajen rez — kjer je zvok tisti ki se ujema med dvema kadroma (Binder, 2019).

Primer usklajenega reza lahko najdemo v filmu Briljantina (Grease pri 42. minuti in 2. sekundi),
kjer se na koncu pesmi Greased Lightning vsi fantje obleCeni kot frajerji — v svetlece srebrnem
kombinezonu/dirkalni jakni — postavijo zraven zelo modernega spoliranega avtomobila. V
naslednjem prizoru pa so v isti drzi na zastarelem in na pol razpadajo¢em avtomobilu obleceni
v raztrganih pajacih. Lahko pripomnim, da se pozicija kamere glede na subjekt ne sprement,

pac pa je tranzicija le v izgledu slike, ceprav je kompozicija enaka.

2.3.2 Jump cut — preskocen rez

Preskocen rez je tehnika, s katero v enem posnetku izrezemo del dogajanja. V teh posnetkih, se
pozicija kamere ne spremeni ali pa se spremeni zelo malo, vendar pa se spremeni/prestavi
subjekt, kar sprozi ucinek premikanja v kadru. Preskocen rez da obcutek, da se premikamo
skozi Cas. Najbolj enostavno ga naredimo, ¢e imamo nek posnetek znotraj tega posnetka in
naredimo dva reza ter izrezemo vmesni del, potem pa ostanka posnetka zdruzimo. Podoben
ucinek dobimo, tudi ¢e imamo sicer dva posnetka, vendar sta si po kompoziciji in kadru zelo

podobna.

Slika 1: PreskoCni rez

Vir: (Lastni vir)

13



Uporabimo ga lahko za 5 razli¢nih vtisov:

1. lahko poudarimo nek stil montiranja, hitra predstavitev osebe;

2. izraza lahko energijo, pospeSi ze samo po sebi hitro dogajanje, lahko ustvari nekaj
navduSujocega, sploh ¢e ga natempiramo na ritem glasbe;

3. pri presko¢nem rezu so emocije lahko bolje predstavljene, sploh stanje transa, zmedenosti,
Soka idr.;

4. montazo ali bolje reCeno kompresijo Casa, ¢e naredimo nekaj zaporednih izrezov, dobimo
obcutek, kot da je vimes minilo ve¢ ur, a je v realnosti minilo le nekaj sekund;

5. rez osi (angl. axial cut), pravzaprav je podoben zoomu, poudarimo nekaj pomembnega, s

tovrstnim prehodom lahko ponazorimo nekaks$no odkritje/razodetje (Binder, 2019).

Odli¢en primer lahko zasledimo v filmu Schindlerjev seznam (Schindler's List), ko si Oscar
Schindler i8¢e tajnico, kamera ostaja konstantno na istem mestu, vendar s pozicijo in z
izraznostjo subjekta opazimo njegove emocije, zavedamo se tudi, da je med tem minilo nekaj

casa.

2.3.3 Hard cut — trdi rez

Poznan tudi kot navaden filmski prehod, je tehnika montaze, kjer prerezemo iz enega posnetka
v drugega, naredimo ¢isti rez brez dodatka tranzicij. MontaZerji pogosto ohranjajo trde reze
znotraj prizorov, saj so ti prehodi za gledalca zelo naravni in ga ne zmotijo, pac pa se dogajanje

odvija tekoce.
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Slika 2: Trdi rez

Vir: (Lastni vir)

Drzi tudi, da je ta prehod najbolj pogosto uporabljen, saj predstavlja osnovo montaze. Je prvi,

ki se ga v Casu Solanja uci, saj je najbolj vsestranski. Uporabljen je v prakticno vsakem filmu.

2.3.4 Split edit — lo¢en prehod

Locen prehod je montazna tehnika, pri kateri se video in avdio spremenita ob razli¢nih Casih.
V locenem prehodu se avdio od naslednjega prizora ze predvaja, ko gledalci Se vidijo “prejs$nji”
video ali obratno. MontaZerji to tehniko uporabljajo, ko skupaj sestavljajo dialog in reakcije

subjektov.

Ta tehnika je odlicna, saj da obcutek povezanosti med dvema prizoroma, ¢loveka pa naredi bolj

budnega in osredotocenega, spodbudi ga k razmisljanju, ¢e se je kaj zmotil.

2.3.5 J-cut in L-cut — J-rez in L-rez

Obstajata dve razli¢ici avdio prehodov J-rez in L-rez, poimenovana sta po tem, kako izgleda
sestavljen del montaze; ali se prvo spremeni video (posnetek s podaljSanim avdiom izgleda kot
¢rka L: obc¢instvo ze opazuje posnetek B, ko Se slisi posnetek A) ali pa se prej spremeni avdio

(in izgleda kot ¢rka J — obcinstvo ze slisi zvok posnetka B, ko Se opazuje posnetek A).
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J-rez je pogosto uporabljen v dialogu, pa vendar se ga lahko uporablja, tudi ko Zelimo

predstaviti spomin (angl. flashback).

Slika 3: J-rez

Vir: (Lastni vir)

L-rez je verzija loCenega prehoda, kjer se avdio zamenja pred videom, ki se mu prilega. Poskrbi,

da se dva na prvi pogled ne povezljiva posnetka povezeta, na ne tako grob nacin.

Slika 4: L-rez

Vir: (Lastni vir)
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2.3.6 Fade — preliv (ponavadi v ¢rno ali belo)

Preliv je tehnika, pri kateri posnetek “raztopimo” v neko barvo ali kaj podobnega; ponavadi gre

za preliv v ¢rno. Lahko pa se iz ¢rne pocasi pojavi slika.

V filmu, ko nekdo na primer umre, lahko gleda sobo ljudi, ki so ob njem, potem pa slika za¢ne

bledeti in preide v Cisto belo.

2.3.7 Wipe — bris

Slovensko bi lahko prevedli kot bris. Gre za to, da v filmu gledamo posnetek A, potem pa se na
primer iz leve proti desni zac¢ne pojavljati posnetek B. Bris se tako imenuje, saj izgleda, kot da

posnetek B zbriSe posnetek A.

Nekaj primerov lahko odkrijemo v filmu Star wars, kjer ta prehod porabijo v vertikalni izvedbi,

torej se posnetek B pojavlja od spodaj navzgor.

Ni treba, da je bris le v eni liniji, pa¢ pa je lahko tudi v poljubni obliki ali pa se pojavi v sredini

in se $iri, dokler ne zapolni celotnega kadra.

2.3.8 Zoom in — zoom

Zoom je tehnika, kjer med zumiranjem zamenjamo posnetek. Ta prehod lahko nadgradimo s

tem, da med prehodom dodamo Se obrat kamere.

2.3.9 Dissolve — preliv

En najuporabnejsih prehodov je gotovo dissolve ali slovensko preliv. Podobno, kot prej

omenjen preliv (angl. fade), se posnetek raztopi, vendar ne v barvo pac pa v drug posnetek.

S tem prehodom lahko pokaZzemo, da je minilo Ze nekaj asa. Za primer lahko vzamemo golo
drevo kot posnetek A, cvetoce drevo kot posnetek B, ¢e med oba posnetka zmontiramo preliv,

bo gledalec predvideval, da je minilo nekaj ¢asa in da je drevo vzcvetelo.

17



Slika 5: Preliv

Vir: (Lastni vir)

2.3.10 Iris — zenica

Staromodna tehnika prehoda, ki je bila ponavadi izvedena kar v kameri, je zenica. V preteklosti
so pri tej manualni tehniki ro¢no zapirali in odpirali zaslonko. Ponavadi je bila ta tranzicija
uporabljena kot preliv v barvo za zakljucek ali zacetek filma. V novejsih Casih pa je ta prehod
postal zastarel in se uporablja le Se kot stilisti¢na izbira. Tehnika je odli¢na v tem, da se kot

zoom posveti dolo¢enemu detajlu in ga poudari.

Slika 6: Zenica

Vir: (Lastni vir)
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2.3.11 Passing — beZe¢ prehod

Beze¢ prehod je do neke mere podoben bris prehodu, kjer za dolocitev, kdaj se bo posnetek

spremenil, vzamemo kakSen predmet ali kaj podobnega.

V posnetku A se mimo naSega kadra hribov in dolin zapelje avto, ki pokrije celotno vidno polje,

in ko bi se mogle ponovno videti gore, vidimo mesto.

Slika 7: Beze¢ prehod

Vir: (Lastni vir)

2.3.12 Whip pan — hiter zasuk kamere

Tehnika, kjer s pomoc¢jo premikanja kamere poskrbimo, da se zamenja kader. Ponavadi s tem
prehodom prikazujemo dogajanje v istem prostoru. Kot je prikazano v filmu La la land, kjer

vidimo Mio, ki plese, kamera naredi horizontalni zasuk in vidimo Sebastijana, kako igra klavir.

Lahko pa prehod uporabimo tudi med razli¢nimi prizori in s tem obdrzimo vzdusje prvega

prizora.
2.3.13 Smash cut — tresk rez

Za tresk rez je znacilen velik kontrast med posnetkom A in B. Ponavadi nas tresk rez preseneti.
Tresk rez lahko predstavlja tudi avdio prehod. Posnetek vsebuje tihe in nezne gibe, posnetek B

pa vsebuje glasen zvok in hitre, grobe gibe.
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3. OBCUTEK ZA CAS

3.1 U¢inek na gledalca

»Lahko si predstavljamo film brez igralcev, brez glasbe, brez dekorja in brez montaze. Ni pa si

mogoce zamisliti filmskega dela brez obcutka Casa, ki teCe« (Tarkovskij, 1997, str. 86).

Star slovenski pregovor pravi: »Cas je sveta vladar,« in v primeru montaZe se ne bi mogla bolj
strinjati, saj je ta povsem odvisna od ¢asa. Sami prehodi so skrbno izbrani, tako da ne unicijo
percepcije ¢asa. V filmih se trudimo, da prizori delujejo povezani in enotni, ¢eprav so bili morda

posneti v ve¢ snemanjih, skozi ve¢ dni.
»Polozaji so v prostoru, celota, ki se spreminja, pa je v Casu« (Deleuze, 2020, str. 52).

Dojemanje casa je zelo osebna izkusnja, zato je tezko to¢no vedeti, kako bo ¢as vplival na
gledalca. Vendar kljub vsemu skozi ¢as ugotovimo, da montazerji razlicne efekte uporabljajo,
ko zelijo poudariti doloCen pretek Casa. Torej obstajajo doloceni prehodi, ki pomagajo pri

dozivljanju Casa, je pa Se vedno na posamezniku, da doloci, koliko ¢asa to¢no je preteklo.
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4. UPORABA PREHODOV

4.1 Kdaj, kje in zakaj se jih uporablja?

Pri vecjih filmih, kot so celovecCerci, montazer dobi montazni spisek, kjer tocno pise, kdaj in

kako naj sestavi dane posnetke« (Krajnc, 2012).

Pomembno je, da smo prehode ze prej nacrtovali. Prehodi, kot so bris in usklajeni rez, so odvisni

od posnetka, saj mora biti gibanje kamere primerno.

Na splosno pa se prehode uporablja, da upravljamo s casom. Uporabljeni pa so skozi celoten
film. Vcasih tudi zato da dajejo dinamiko in ritem filmu. Pomagajo tudi pri razumevanju
zgodbe, na primer rez in preusmeri pozornost na predmet pogovora in s tem da gledalcu vec

informacij kot le surov pogovor.

»Suverena dominanta kinemati¢ne podobe je ritem, ki izraza tok Casa v notranjosti filmskega

kadra« (Tarkovskij, 1997, str. 86).

Tarkovski se zaveda in poudarja, da je en najpomembnejSih elementov filma cas, ki je
poudarjen z ritmom. Ritem je tisti, ki vodi celotno dojemanje Casa; tezko si predstavljamo

akcijski film, katerega v akcijskih scenah ne vodi hiter ritem rezov in prehodov.

»Ce priklju¢imo podobo — gibanje planu, tedaj imenujemo kadriranje prvo plat plana, obrnjeno
k predmetom, montazo pa drugo plat, obrnjeno k celoti. Od tod tudi prva teza: montaza je tista,

ki oblikuje celoto, in nam s tem daje podobo ¢asa« (Deleuze, 2020, str. 52).

Navedeno lahko podpremo s primerom, kjer vrstni red posnetkov zamenjamo in s tem

ustvarimo popolnoma drugacen pogled na ¢as in dogajanje.
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5. ANALIZA

5.1 Zanr — animacija

Pri zanru komedija sem izbrala film Shrek (ZDA, 2001), saj je bil film dobitnik prvega oskarja
za najboljsi celoveCerni animiran film. Shrek je zgodba o ljudoZerskem velikanu po imenu

Shrek.

»Film se ukvarja z naravo ¢lovekove identitete in tega, kar imamo ljudje med seboj /.../ Na
pogled zastrasujo¢ (Shrek), saj je velikanski, toda tak je le na pogled /.../ Zeli, da bi bil vied
svoji izvoljenki, ki je ¢lovesko bitje /.../ Na koncu se spremeni v velikanko in tudi velikan
koncno postane to, kar ves Cas zZe je /.../ Ideja, s katero se ukvarja film, je aktualna. V resnici
je vprasanje. Kaj narediti v svetu, ki pretirano slavi lepo, postavno, zdravo telo, vecina ljudi pa
vsaj intuitivno ve, da telesna podoba pac¢ ni najpomembnejsa stvar v zivljenju? Ve torej, da bi

lahko vsakdo bolj polno postal to, kar je« (Rutar, 2007).

Film je dobra prezentacija tega, da so animirani filmi pravzaprav posneti na identi¢en nacin kot

klasi¢ni igrani filmi.

»CGl je poskrbel za nov “videz” v animaciji, manj podroben, bolj kiparski, bolj plasticen — kot

so dinami¢ne podobe v Shreku« (Giannetti, 2008, str. 39).

Subjekti delujejo tridimenzionalno. Filmska stvarnost pa je nekako vzeta iz nasSe realnosti, a
prirejena na satirien nacin, ki v svoj svet vplete Carobne vile, govorece osle in Zivece piskote.
Ceprav se zdi, da bi zaradi teh lastnosti film izgubil stik s tradicionalnim filmom, je pri

opazovanju montaze pravzaprav narejen po istem principu kot njegovi zivo igrani tekmeci.

Animirani filmi enako kot igrani filmi vsebujejo filmske reze in prehode med njimi. Dolo¢enih
prehodov, kot je na primer hitri zasuk z zamenjavo kadra (angl. whip pan), niso uporabili. Se

pa hitri zasuk (Svenk) v posnetkih Se vedno pojavlja.

Med ogledom filma ugotovimo, da so pri montazi uporabljali veC razlicnih prehodov.
Pravzaprav se prehodi mnogokrat pojavijo. Film je kot parodija klasi¢nih risank o princeskah,
zato vc€asih uporablja kakSne prehode na ironi¢en nacin. Film se Zeli poigrati s tem, kaj
pri¢akujemo od filma, s tem da dobimo to, kar smo si predstavljali, a v malce bizarnem smislu.

Dobimo kratko montazo (angl. montage — skupek kratkih utrinkov dogodkov ponavadi s
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simpati¢no glasbo) prikupnega spogledovanja zaljubljencev, a s tem da si napihujeta Zabe in

jesta pajkovo mrezo obogateno z muhami.

Animiran film Shrek v veliki vecini vsebuje trdi rez, kar je seveda pricakovano, saj je navaden
rez, ki je najbolj nevtralen in enostaven za uporabo. Rez je odlicen za dialog, kjer lahko

spremljamo, kaj govori in morda tudi s telesno govorico sporoca subjekt.

Slika 8: Shrek

Vir: (https://www.dreamworks.com/movies/shrek)

Ko smo ze pri dialogu, lahko omenimo tudi L-rez, kjer v obravnavanem animiranem filmu
govori Shrek, Osel pa ga poslusa in gledalci lahko spremljamo njegovo reakcijo. L-rez je zelo
uporaben, ko pride do dialoga, saj je vCasih informacija, ki jo izdaja subjekt A, pretresljiva za
subjekt B. Zato je za nas kot gledalce bistvenega pomena, da vidimo, kako bo subjekt B reagiral,
bo morda Sokiran, razocaran ali enostavno ne bo verjel. Ljudje smo zelo socialna bitja in zato
premoremo tudi empatijo, ki jo, bolj ali manj nevede, med ogledom filma uporabljamo. Za
gledalca je informacija, kako se oseba A pocuti, Ze znana, oseba B pa je v tem primeru za nas
misterij. Zato je zelo pomembno, da gledalec dobi priloznost, da soc¢ustvuje s subjektom B, kar

mu je tudi omogoceno, ¢e je viden njegov izraz.

Primer L-reza zasledimo na koncu filma, kjer lik kljub temu, da ga ve¢ ne vidimo, Se govori.
Ni ravno najboljsi primer, saj je B “posnetek” le ¢rnina. Vsekakor pa je A posnetek narejen kot
L-rez, torej da se posnetek predvaja, tako da se video Ze reze in ga ne vidimo, sliSimo pa zvok,

ki je vezan na posnetek A.
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Ravno nasprotno pa deluje J-rez, torej se zvok predvaja, preden vidimo zraven pripadajoci
video. V filmu Shrek se ta prehod pojavi, ko Shrek vidi list “zaZeleni” (wanted) palcki in
¢udezna bitja, mi pa ze sliSimo vojake, kako usmerjajo kocijo s palcki, ki jih peljejo v ujetnistvo,
kar vidimo naknadno. V J-rezu vidimo, da ni pomembno, da sta si kadra po ¢asu ista. Navedeni
prehod razumemo kot nekaj socasnega, morda celo lahko re¢emo, da ga razumemo in umestimo

v podoben ¢asovni okvir.

Socasnost Casa in dogajanja se v filmu najbolje pokaze z raztopitvijo (angl. dissolve). Z
raztopitvijo se lahko pokaZe minevanja Casa, npr. v filmu kjer Shrek z Oslom potuje, je
prikazano minevanje Casa, s tem da sta enkrat na hribu in se pretepata, pozneje je posnetek, kjer
sta na jasi, Se kasneje gresta spat in prizgeta ogenj, s tem da je med posnetki uporabljen preliv,
in s tem minevanje Casa, saj prikaze ista lika v razli¢cnih momentih in s tem prikaze, da sta med
dogajanjem prepotovala ostalo pot med posnetkom A in B. Montazerji vedo, da smo gledalci
dobri v dopolnjevanju zgodb, zato nepomembne/dolgocasne/logi¢ne dele ne vkljucijo v film,
saj bi ti deli le podaljsali film, k zgodbi pa ne bi ni¢ dodali. Z ogledom dela filma, kjer se Fiona
(princesa) pripravlja na poroko s plemi¢em, Shrek pa se vraca v svojo vsakdanjost, nam dajo
ustvarjalci vedeti, da se stvari dogajajo hkrati. Kadri se med seboj spreminjajo s pomocjo
preliva, posnetek A se raztaplja; posnetek B pa se s tem pocasi prikazuje. VcCasih se kadra
skladata, pri tem mislimo, da je postavitev ali vsebina podobna, kar pa je znacilno za usklajeni

rez, kar pomeni, da je bil preliv nadgrajen z usklajenim rezom.

Usklajeni rez je prisoten tudi brez preliva. Najveckrat je usklajeno gibanje. Osel v posnetku
pade ven iz kadra (pade navzdol), a v naslednjem posnetku pade znova v kader. Usklajeni rez
je v vseh svojih prej omenjenih oblikah, ob navadnem rezu in prelivu najbolj pogosto
uporabljen prehod. Filmu daje kontinuiteto in zdruzuje akcije ter jih naredi bolj povezane in
vc€asih dinami¢ne. Usklajeni rez v primeru Shreka in Fione da z vizualnim prikazom slutiti, da

istocasno pogresata drug drugega.

Glede podobnosti posnetkov se ob tem lahko spomnimo tudi na presko¢ni rez, ki znotraj enega
prizora skace iz enega zornega kota v drugega, da prehod upostevamo kot preskocni rez, si
morata biti posnetka zelo podobna po postavitvi kamere in ista po dejanskem prizoru. Pri
kameri mora biti manj kot 30 stopinj razlike, da ga lahko upoStevamo kot preskocni rez.
Velikokrat se zelimo presko¢nega reza v dialogih znebiti, vendar je bil pri pogovoru med Oslom

in Shrekom vseeno veckrat prisoten.
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Film za prehod uporabi tudi preliv v barvo, specifi¢no prehod iz ali v ¢rno, pravzaprav se s tem

prehodom film zaéne — iz ¢rnine se prikaze knjiga.

Kot zadnji prehod, ki je v filmu Sherk omembe vreden, je bris, ¢eprav je le-ta lahko malce
kontroverzen, saj prehod pomeni — prehod med dvema posnetkoma, tukaj pa, ¢e je kamera
natancna, je posnetek isti. Pa vendar se kot gledalci zavedamo, da ta posnetek v zivo igranem
filmu ne bi bil iz istega posnetka, pa¢ pa bi bil med premikom neopazno zamenjan. Kakorkoli,
v filmu Shrek je odlicen primer, ko Shrek odpre sod in iz njega brizgne pivo, katero leti

naravnost v vojake. Prehod je narejen z zasukom (angl. whip) kamere.

5.2 Zanr — akcija

Hacksaw ridge (Greben resSenih) je biografski film posnet leta 2016, reziral ga je Mel Gibson.

Temelji na dokumentarcu The Conscientious Objector 2004 (Ugovor vesti).

F

RECTOR OF
THE CHRIST

WHEN THE GRD TO RETREAT
ONEM ED

NOVEMBER

Slika 9: Greben reSenih

Vir: (https://crosscreekpictures.com/)
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»Desmond T. Doss, je zelo navezan zagovornik vesti, ki je prejel castno medaljo za izredne
hrabrosti in socutja med bitko na Okinavi maja 1945. Vzel ni nobenega zivljenja japonskega
vojaka, resil pa je vsaj 50 Ameri¢anov. Vecina Ameri¢anov pozna Dossa le po Gibsonovi

uprizoritvi v tem filmu« (Frank R, 2017, str. 301-305).

Film prikazuje zivljenje Desmonda T. Dossa, ki se je v II. svetovni vojni boril za Ameriko, ko
so zavzemali otok Okinava. Bitka velja za zadnjo vec¢jo operacijo 2. svetovne vojne. Doss je
prvi od dveh sinov, vojnega veterana s tezavami z alkoholom, ki nekega dne med otroskim
ravsanjem skoraj ubije brata. Dogodek ga tako zaznamuje, da se zaveze, da nikoli ne bo ubijal
in drzal orozja, saj je en najvecjih grehov ravno ubijanje. V njegovih zgodnjih dvajsetih letih
reSi nekega fanta, ki je bil udeleZzen v nesreci in v bolniSnici spozna Dorothy, s katero se
zaljubita. Desmonda za¢ne mo¢no zanimati medicina, medtem se zaneti druga svetovna vojna,
ker ve, da je potreba po vojakih, se vpise v vojsko kot medicinec. Pred odhodom zaroc¢i Dorothy.
Na urjenju mu gre odli¢no, dokler ne pride do uporabe orozja, ker uporabo zavraca, ga skusajo
odsloviti. Zelijo, da sam odneha, zato poskrbijo, da mora sluZiti, ga pretepajo, oznacijo ga za
norega in ga celo aretirajo, zaradi slednjega zamudi poroko. Kljub vsemu Doss vztraja in ne
odstopa od svojega prepricanja. S pomocjo priporocitve generala mu le odobrijo, da gre lahko
v vojno brez orozja in da se pred odhodom lahko vrne domov in se tedaj poro¢i. Na fronti resi
vec deset zivljenj, med njimi tudi Smmithya, ki je bil glavni nasilnez, in stotnika Jacka Gloverja,
zaradi katerega je imel na urjenju veliko tezav. Ker je pripadnik protestantov, ki razumejo
soboto kot sveti dan, so tisti dan na boj “zamujali”, saj si brez njega niso Zeleli iti v boj in so ga
raje pocakali, da je dokoncal molitev in so potem $li skupaj v boj. Svoje sluzenje v vojski
zakljuci, s tem ko prestreze in preusmeri dve granati, zaradi Cesar je ranjen in ga ob koncu na
nosilih posljejo v zaklonis¢e. Desmond se varno vrne domov k svoji Zeni, kjer Zivita skupaj do

njene smrti v letu 1991. V svojem zivljenju si prisluzi nagrado za hrabrost.

Celoten film je predstavljen kot spomin, pri¢ne se s posnetkom, ko Dossa nosijo z bojis¢a na
nosilih. Dinamic¢na ironija, da nam ga predstavijo kot zrtev, je dober detajl, saj kot reSevalec
tolikih zrtev vojne, postane kot en izmed njih in ga bomo Se spoznali in obcudovali (povzeto

po James Bowman, 2016).

Znotraj filma lahko opazimo, da so prehodi precej neopazni ter da je montaza precej
“enostavna” — ne vsebuje kak$nih posebno tezkih u¢inkov. Greben resenih je precej linearna

zgodba, z le nekaj retrospektive (spomin na otrostvo). Film se zacne z utrinki iz vojne

26



(sedanjost), zgodba pa je predstavljena kot splet spominov (preteklost). Pricne z Desmondovim
otroS§tvom in na enostaven nacin preskoCi na njegova dvajseta leta. Tranzicija namre¢ ni
narejena skozi poseben prehod ali kaj podobnega, pac pa je naznanjeno le z napisom — 16 let
kasneje. Vsekakor bi lahko film drugace montirali ali urejali, ¢e bi si zeleli bolj ustvarjalen

princip. Vendar je film vseeno biografija.

Slovar slovenskega knjiznega jezika (2014) razlozi izraz »biografija -e Z (1) popis Zivljenja kake

osebe, zivljenjepis: Levstikova biografija; moderna umetniSka biografija«.

Z bolj surovim pristopom je film bolj razumljen kot resni¢na in ne le kot izmisljena zgodba.

Gledalcu je ob predstavitvi filma jasno, da se je to res dogajalo.

»Ko pride do upodobitve Dossovih herojskih dejanj, g. Gibson spremeni zgodovinska dejstva
v drugo smer, za odtenek jih omili, umakne enega ali dva najbolj izjemna dogodka, za katere je
dobil priznanje — Se posebej dogodek, kjer je bil evakuiran, ko je bil ranjen od granate, pa je
splezal iz nosil, da je pomagal drugemu ranjencu in mu odstopil nosila. Tega prizora niso dali

v film, saj gledalci ne bi verjeli, da se je res zgodil« (James Bowman, 2016).

Pravzaprav lahko v ¢lankih preberemo, da so iz originalne zgodbe odvzeli nekaj dogodkov, saj
je bilo ustvarjalce strah, da bi bila zgodba potem dojeta kot fikcija. V filmu je predstavljeno,
kot da je bil Doss le v eni bitki, ter da je njegovo reSevanje trajalo nekaj dni, pravzaprav pa je
tri tedne. Zgodba je tako strnjena in malce omiljena, z namenom da je gledalcem bolj jasna in

sprejemljiva.

Po prvotnem preskoku iz otrostva na mladost ni ve¢ vecjih preskokov v asu. Zgodba se hitro

razvija, Casovni okvir pa se gledalcu zdi ozek.

Zapojav doslednega napredovanja €asa bi lahko razumeli uporabo prehodov v montazi. Prehodi
so v vecini navadni rez, film pa vsebuje tudi nekaj presko¢nih rezov, usklajenih rezov ter prece;j
J-rezov in L-rezov. Ob zacetku imamo priloznost opaziti kar nekaj prelivov ve¢inoma v ¢rno,

je pa primer, kjer je bil preliv narejen iz bele barve.

Opazimo lahko nekaj primerov z vrivanjem (angl. cut-in-i), kar pomeni, da se na primer

subjekta, v naSem primeru Desmond in Dorothy, pogovarjata, potem pa “pogledata” proti slapu
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in mi kot gledalci vidimo slap kot vrinjen v posnetek. To se v filmu dogaja kar pogosto, saj

posnetek poskrbi, da bolje sledimo, o ¢em se subjekta pogovarjata.

Kot prehod pa je prikazan tudi preliv, iz posnetka ognja v posnetek dima; prikazuje minevanje

casa.

5.3 Zanr — komedija

Jojo Rabbit (Jojo Zajec) je film izdan leta 2019. Po zanru spada med komedije, vojne filme,
¢rne komedije in drame. Film je prejel vec filmskih nagrad ter je bil eden najuspesnejsih filmov

izdanih leta 2019.

»Jojo Rabbit je adaptacija knjige Caging Skies (Nebesa v kletki) pisateljice Christine Leunens,
ki mi jo je mama predstavila v letu 2010. V tistem Casu sem se navelical videti drugo svetovno
vojno skozi perspektivo vojakov in sem se zacel ukvarjati s tem, kaksna je bila izkuSnja za

navadne ljudi« (Waititi, 2020).

Jojo Rabbit se nanasa na obdobje druge svetovne vojne, ko se je v Nemciji razvijalo gibanje
Hitler's Youth ali slovensko Hitlerjeva mladina. Film da ob¢instvu novo, otrosko perspektivo
druge svetovne vojne. Zgodba se vrti okrog decka Joja Betzlerja, ki misli, da zivi sam z mamo,
a nekega dne v hisi slisi zvoke in posledicno odkrije Elso Korr, 17 let staro dekle Judovskega

rodu, ki jo mama na podstres§ju skriva pred nacisti. Jojo ima namisljenega

Slika 10: Jojo Zajec

Vir: (https://www.20thcenturystudios.com/movies/jojo-rabbit)

prijatelja Adolfa Hitlerja, ki ga nagovarja k nacisticnemu razmisljanju. Decek govori, da je

nacist ter da zeli ubiti Jude. Prikljuci se poletnemu taboru, kjer se osmesi in poskoduje ter dobi
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brazgotine, zaradi katerih se mu drugi otroci posmehujejo. Jojev oce je odsoten, pravzaprav ne
vemo, ali je mrtev ali je v vojni v Italiji. Njegova mama je tudi veliko odsotna, vendar se v
skupaj prezivetem casu trudi, da bi Jojo razmisljal s svojo glavo in zivel ¢im bolj ne-politi¢no
otrosko zivljenje. Druzba Jojota ne sprejema, zato se ta zane druziti z Elso, sprva misli, da so
vsi opisi, kot da imajo Judje rogove, luske itd., ki jih je sliSal v poletnem taboru resni¢ni, ez
¢as pa mu Elsa postane vSe€ in ugotovi, da so bile informacije Hitlerja same lazi. Jojo ne ve, da
se njegova mama ukvarja s prepovedano anti-nacisticno propagando, vendar skozi Cas opazi
dokaze. Druzina postane sumljiva tudi inSpektorjem, ki preiscejo hiso, kjer se Elsa predstavi
kot Jojojeva sestra. Situacija postane prevec napeta, da je Jojo ne bi zaupal mami, vendar jo ob
iskanju najde obeSeno na vislicah za izdajalce drzave. Vojna se kmalu zatem konca, zmaga

Nato, kar pomeni, da so Judi in s tem Elsa svobodni.

V filmu prevladuje trdi rez, pogosto je uporabljeno tudi vrivanje. V filmu je tudi nekaj bolj
ustvarjalnih prehodov, kot je preskoéni rez. Solski primer se pojavi, ko kapitan strelja proti
Sotorom. Kamera ostane na isti lokaciji, kapitan pa je enkrat pokrcen, drugic stojec, tretjic strelja

z roko pod nogo. Obcutek imamo, da se razkazuje, kako vse lahko on strelja.
Jojo Rabbit vsebuje tudi brise, kjer se s prehodom drevesa skozi kader spremeni prizor.

Filmsko zgodbo prikazujejo tudi s prelivom, sredi filma je uporabljen na zanimiv nacin. Ves
¢as vidimo isti posnetek, vendar se v sredini primarnega posnetka s prelivom prikaze posnetek

metulj¢kov (na predelu Jojojevega trebuha).

Jojo se na koncu filma znajde tudi v montaZzi (angl. montage), predvaja se pesem »Everybody’s
gotta live«, mi pa vidimo posnetke, kako se Jojo spopada z zivljenjem brez mame. Znotraj
montazne sekvence (angl. montage clip) so uporabljeni presko¢ni rez, vrivanje, trdi rez in

preliv.

Film opisuje obdobje polovice leta. Cas je vseskozi linearen, saj ne vsebuje nobenih pogledov

na preteklost ali prihodnost. Film ne vkljucuje niti sanj, ki bi lahko ta vzorec zmedle.

5.4 Primerjava prehodov med razli¢nimi Zanri

Za analizo sem namenoma izbrala filme s podobno tematiko, da sem lahko vsaj en element

razlik med filmi odstela.
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Ugotovila sem, da si je montaza med filmi podobna. Tudi Steviléno vsebujejo ti trije filmi
podobno Stevilo dolo¢enih prehodov. Pri vseh je glavni nacin prehoda trdi rez, kar seveda ni

presenetljivo.

Drug najpogosteje uporabljen prehod je usklajeni rez, v vseh svojih oblikah ali je to avdio ali
vizualni. Usklajeni rez sem skozi analize odkrila kot prehod, ki povezuje prvotno nepodobne
prizore. Prikaz Casa pa je bil odvisen od primera do primera, v€asih je usklajeni rez akcije
poskrbel, da je minilo nekaj Casa, drugi¢ pa sta posnetka prikazala celotno dogajanje brez

”izreza” Casa.

Preliv je podoben v tem smislu, da je odvisno od situacije. V¢asih preliv prikaze minevanje
Casa, drugi€ pa ravno nasprotno kaze soCasnost. V primeru da je v posnetku A in B isti subjekt,
potem je v vecini primerov prikazano minevanje ¢asa. Kjer pa sta posnetka A in B o razli¢nih

subjektih, je dogajanje naceloma socasno.

J-rez in L-rez sta najpogostejsa v dialogih, ki so so¢asni. V primeru ko opazujemo tehni¢no bolj
pravilne J-rez in L-rez, torej da se zamenja tudi prostor in ne le oseba, ki jo vidimo, so J-rezi
tisti, ki nas povedejo v nov prizor, ne da jih vidimo. Na nas pustijo zanimiv vtis, saj je odvisno
od posameznika, kako bo zvok dojel, za nekoga je klic mame lahko melanholi¢en, pri drugem
povzroci sre€o, tretji se znajde v obupu. Zato je J-rez lahko zahteven, pa vendar so lahko njegovi
rezultati, tako kot pri L-rezu, dobri in vplivajo na lepsi prehod med razli€nimi prizori.

Predstavijo neviden tok med dvema posnetkoma, katerega neizkuSen gledalec ne bo niti opazil.

Preliv v barvo je bolj ali manj uporabljen za zaklju¢ek dolo¢enega poglavja zgodbe. V primeru
da je uporabljen med dvema posnetkoma, lahko ponazarja nezavest ali daljsSi prehod Casa. Ta
prehod ni nikjer imel druga¢nega pomena, kar je precej zanimiva ugotovitev, glede na to, da so

ostali prehodi precej univerzalni, preliv v barvo predstavlja nek zakljucek.

Presko¢ni rez ponovno ponazarja kratke izseke nekega daljSega obdobja. Prehod je odli¢no
orodje, ko zelimo prikazati daljSe obdobje, kjer nas subjekt ¢aka ali se dolgocasi. Presko¢ni rez
je za montazne sekvence popoln, saj lahko hitro prikaze dogodek. Poln kroznik — prazen

kroznik, avtomatsko vemo, da je nekdo pojedel hrano.

6. Digitalna tehnologija kot umetnost
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6.1 Tehnologija, ki se pretvori v umetnost

Beseda digitalen izvira iz latinske besede »digitus«, kar v prevodu pomeni prst, slednji
predstavlja najstarejSe orodje za Stetje. Informacije se shranjujejo, prenasajo ali posredujejo v
digitalni obliki, zato se pretvorijo v Stevilke, ni¢le in enke. Po definiciji IGI Global (2018) je
digitalna tehnologija vsaka tehnoloska naprava, ki deluje preko binarne ra¢unalniske kode. V
ta sklop sodijo mobilni telefoni, racunalniki, prenosni raCunalniki, tabli¢ni raCunalniki itd. Vse
informacije, ki se pojavljajo ali pa so razSirjene na racunalniku, so znane kot digitalna

tehnologija (TrSan, 2018, str. 3).

TrSan odlicno izpostavi, da je digitalna tehnologija pravzaprav nacin zapisa informacij z
binarno kodo, ki za zapis podatkov uporablja izklju¢no enke in nicle (1, 0). Kar je bistvenega
pomena, ko pomislimo, da se po celotnem svetu uporablja ista koda za zapis podatkov. Zapis
je kot neke vrste jezik, ki ga lahko razumejo po vsem svetu, ¢e delujejo na podrocju tovrstnih

medijev.

Za uporabo digitalnih tehnologij so potrebne tehnoloske naprave, katere omeni Trzan. Na njih
lahko izrazimo svojo kreativnost. Binarna koda je za racunalnicarje kot barva, ki jo uporabijo

za slikanje.

Ustvarjanje z digitalno tehnologijo pa vendarle ni omejeno le na programerje, saj lahko med
drugimi ustvarjamo tudi filmski ustvarjalci. Ni nam potrebno poznati binarne kode, saj s
pomocjo programov, ki kodo spremenijo v informacije, lahko upravljamo. Informacije pa so
tiste, ki skrbijo da ima neka spletna stran, filmski posnetek, fotografija itd. tudi vizualni produkt.

Ta produkt pa je tisti, ki ga ob¢instvo sprejme kot umetnost.

Z besedo umetnost lahko ozna¢imo najrazli¢nejSe izdelke. Kot umetnost lahko na primer
ozna¢imo tudi montiran filmski izsek; kot je izsek iz serije Moon Knight, ki je delo, pri katerem

sem kot vajenka na setu sodelovala v preteklem letu.

6.2 Umetnost v seriji Moon Knight

Mini serija Moon Knight (Lunin vitez) je kratka serija, katera temelji na enako imenskem liku
Moon Knightu iz stripov Marvel Comics. Spada v produkcijsko hiSo Marvel Studios, ki se

uvrséa v televizijsko mrezo Disney+. Marvel studios je ustvaril tako imenovano Marvel
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univerzo, v kateri naj bi ziveli super junaki in med njimi tudi Moon Knight. Glavni lik je Marc
Spector ali Moon Knight, ki ima disociativno motnjo identitete, zaradi ¢esar pride do tega, da
njegovo telo zavzame egipcanski bog Lune; v€asih se moci, ki jih s tem pridobi, izkazejo za

dobre, drugi¢ pa povzrocijo kaos.

Sama sem dobila neverjetno priloznost, da sem lahko sodelovala pri tako velikem projektu, kot
je Moon Knight. Snemanje serije je, kot se za tovrstne projekte spodobi, potekalo v dveh enotah,
sama sem sodelovala v 2. enoti, katera je obsegala snemanje scen vezanih na akcijske dogodke,
posnetke terena in kaskaderstvo. Ob pogledu kon¢nega izdelka sem prisla do nekaterih
ugotovitev, za katere menim, da se odli¢no skladajo s krovno temo za leto 2020/21, ta se

imenuje digitalna tehnologija kot umetnost.

Na setu me je presenetilo to, koliko razli¢nih posnetkov in ponovitev smo naredili in kako malo
jih je na koncu prislo v finalno verzijo. Iz ¢isto tehni¢nega vidika smo morali posneti ogromno
detajlov — kot so gume in odmetavanje peska; posnetkov okolja — vijugastih cest, gozdov in
hribovja; pa tudi akcijskih scen — kot so padci, zaletavanje avtomobilov in podobno. Vse skupaj
pa ni bilo dovolj, da bi bilo lahko brez posebne obravnave vstavljeno v film. V finalni verziji,
katera je vkljucena v diplomsko delo kot priloga, lahko vidimo, da so posnetkom dodali veliko
posebnih uc¢inkov (special effects) in ravno ta del ustvarjanja serije se mi zdi tako zanimiv in
ustvarjalen. Pri Marvelu so s pomoc¢jo posnetkov realnega (ceste v Osilnici) in ob uporabi
posebnih u¢inkov ustvarili nekaj, kar je novo in specificno za Marvel univerzo. Ustvarjalci so

prav gotovo potrebovali domislijo in ustvarjalnost, da so prisli do novega okolja.

Kot umetnino lahko tretiramo vsak film. Vendar pa tovrstno ustvarjanje zahteva ve¢ ljudi kot
ena slikarska umetnina. Na podro¢ju snemanja filmov veckrat sodelujemo in s tem
soustvarjamo projekt. Seveda pa ni potrebno filmsko umetnost omejiti samo na posebne ucinke,
ki sami po sebi izgledajo kreativni. Kot umetnost lahko tretiramo tudi izbiro glasbe, sestavljanje
kadrov, postavitev kadrov ter prehode med njimi, nad vse ustvarjalen je tudi direktor fotografije,
ki izbira primeren objektiv in kamero, da dobi Zelen izgled posnetka. Zato je tehnologija v filmu

tako pomemben del ustvarjanja in s tem umetnosti, ki je film.
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7. SKLEP

Predstavljala sem si, da bom odkrila nekak$no ¢arobno metodo, kako uporabljati prehode, tako
da bodo vsi filmi, dokumentarci in ostali, ki jih bom ustvarjala boljSi. Vendar sem padla na
realna tla in odkrila, da je film kot medij podobno kot risanje, slikanje, glasba, Sivanje ali karkoli

drugega zelo subjektiven in ustvarjalen medij.

Pravzaprav je neverjetno, a so od raziskovalnega ogleda filmov ti zame Se vec¢ja umetnina, saj
so ustvarjalci zato, da so prisli do Zelenega izdelka, morali poizkuSati in spreminjati dele, dokler
niso bili ravno prav postavljeni, da so z njimi sporocili zgodbo, ustvarili nek ritem filmu in ob

tem Se izrazili njegov poseben slog.

Ugotovila sem tudi, da ni potrebno imeti tehni¢no zelo zahtevnih posnetkov, da lahko naredis$

dobro montazo.

Cutim tudi olajsanje, da ni za odli¢en film nujno, da je vsak drug prehod drugaéen, pa¢ pa so

postavljeni v film za popestritev in dodatno sporocilo, katerega lahko ustvarjalec sam doloci.

Izvedela sem Se, da je manj vec¢, v analiziranih filmih je bilo razmerje med trdim rezom in
ostalimi rezi, po moji oceni nekje 80 : 20, kar je dobra novica za ustvarjalce, kateri ne namenijo

casa za po 20 posnetkov, ki se morajo popolno ujeti z naslednjim, da ustvarijo skladno celoto.

Osredotocala sem se na to, da bi se poblizje spoznala s filmskimi rezi. Od zacetka sem se
zavedala da jih do potankosti nikoli ne bom obvladala, saj so preobsSirni in nekateri tehni¢no
prevec¢ zahtevni. Vseeno pa sem zadovoljna z ugotovitvami in znanjem, ki sem ga ob izdelavi
diplomskega dela dobila. Sedaj sem ob ogledu filmov veliko bolj pozorna na prehode in ob tem

pogosteje razmisljam o sestavljanju posnetkov.

Veselim se dela pri novih ustvarjalnih projektih, kot je snemanje videospota. Ze ob pisanju
scenarija sem opazila, da imam mnogo vec¢ idej, ne le pri povezovanje kadrov, pac¢ pa tudi pri
dolo¢anju vrstnega reda le-teh. Pred dejanskim snemanjem Ze razmisSljam o tem, kako bodo
posnetki drug na drugega vplivali in kakSen u¢inek bodo imeli na gledalca postavljeni drug ob

drugem ter kako najbolj smiselno uporabiti prehode, da bo sporocilo jasno.
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Zavedam se, da bi brez raziskovanja za potrebe pisanja diplomskega dela, na izbrano temo,
verjetno Se vedno sekundarno razmisljala o montazi. Sedaj pa imam Ze v zasnovi zastavljeno

sliko, kaj si Zelim na koncu sestaviti in kateri posnetki ter prehodi so za ta cilj potrebni.

Ta pridobljena navada, je prav gotovo klju¢ do boljSega toka projektov. Sistem pa pomaga tudi,
da na setu tocno vem, kaj potrebujem in s tem ne izgubljam ¢asa za snemanje posnetkov, ki na

koncu v kon¢ni montazi ne bi bili uporabljeni.

S spoznavanjem prehodov se je moj opus znanj povecal, kar pomeni, da sem postala tudi bolj
dosledna v popravljanju morebitnih nevSec¢nosti pri snemanju, saj s takti¢nim spreminjanjem in
montiranjem kadrov lahko zamaskiramo marsikatero napako, ki bi nam sicer lahko unicila ali

bistveno spremenila koncni izdelek.

To znanje pa je zelo priro¢no, saj so snemalne razmere, kot sem ugotovila pri snemanju Moon
Knighta, zelo nepredvidljive in je v€asih potrebno biti nadvse ustvarjalen, da z dodeljenim

materialom naredi$ optimalno montazo.

Najljubsi del diplomske pa je gotovo ustvarjalnost, ki me ¢aka na koncu tega projekta, ki ga
sedaj imenujem diplomsko delo. Do sedaj sem bolj sedela, raziskovala in analizirala tuja dela,

od zdaj naprej pa se veselim novih priloznosti ter vsega ustvarjanja, ki me Se caka.

Vem, da bom naredila veliko napak, vendar iz njih se u¢imo. Ker pa ima vsak ¢lovek svoj okus,

upam, da s svojim delom pri kom kdaj vzbudim pozitivna Custva.
Na podlagi raziskanega gradiva in analiz sem pri hipotezah priSla do sledec¢ih zakljuckov.
H1: Za dobro montazo potrebujemo pravilno uporabo prehodov.

Pravilna uporaba prehodov ne obstaja. Obstajajo samo pravila, s katerimi so prehodi bolj €isti
in imajo ve¢ smisla. Cisto navaden trdi rez lahko doseZe cilj, ¢e pa Zelimo dodati $e dodatno
misel, pa se je s prehodi dobro igrati. Dolo¢ene moznosti nam lahko zviSajo nivo montaze.
Vsekakor pa je interval prehodov dobro imeti v malem mezincku, saj lahko z njimi pri montazi

kdaj reSimo kak$ne nevSecnosti.

H2: Z montazo prehodov je mogoce pretiravati.
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Ugotovitve v prejsnjih poglavjih kazejo, da je tovrstna ocena zelo subjektivna, ¢e gledamo
objektivno, opazimo, da pri dolo€eni tocki naklju¢ni prehodi filmu ne dodajo ni¢ dobrega. Zato
sem mnenja, da je mogoce pretiravati. Ob pregledu filmov, ki so bili nominirani in nekateri so
prejeli tudi najvecje filmske nagrade, se vidi, da je montaza zelo preprosta. Tu in tam se seveda

poigrajo z gledal¢evim misljenjem, a le takrat, ko to zgodbi doda zlahtnost.
H3: S pravo izbiro prehoda lahko vplivamo na gledal¢evo dojemanje ¢asa v filmu.

S to trditvijo se popolnoma strinjam, montaza je mocno orodje, za vplivanje na ¢as v zgodbi
filma. MontaZer lahko z nekaj rezi da obcutek, da je zapornik v zaporu ze 10 mesecev ali pa 10
minut. Vse pa je odvisno od posnetkov, ki jih je pridobil od snemalne ekipe, saj brez teh

montazer nima kaj delati.
H4: Nevidni prehodi gledalcu dajejo obcutek prisotnosti.

Z zadnjo trditvijo se do neke mere strinjam, saj s hitrimi gibi kamere in skupkom montaze lahko

dosezemo, da se gledalec pocuti, kot da je dogodek dozivel sam. Kar je obcutek prisotnosti.
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9. PRILOGE

Priloga 1: DVD zgosc¢enka Moon Knight 4K Scene; Full Car Chase Scene
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